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Liebe St. Gall er Orgel freunde

Wi r | ad e n Beneurhréchsteh Qrgelseminar am

Donnerstag 20.821920h 1930
Evangeli sche Kirche Heiligkreuz St. Ga
"Di e Heiterkeit des Sommer s" (Marcel Sch

Klange und Improvisationsansétze, Gedichte und Bilder zum gegebenen
TagesthgeaprAiochenwed degpeasmpiimenti erfreudige
und horende und beratende Zuhdrerinnen und Zuhérer. Dieser "Versuch,

di e Orgel zuspielen”" findet weitgehendauf ato
kei nebesonderenKenntwms gsesseed st Qri gnedl. slpni ted rs v
Ausniitzung aller klanglichen Moglichkeiten der Orgel werden Hande und

Flsse, Horen und Begreifen zum Zuge kommen.

Mehr fragendal santwortendhabeichmirimvorl
Teil recht subjektive und fragwiirdige Gedanken gemacht Uber ein fast

" p aarganologisches' Thema. Nach dem Bulletin 4/91 tber Orgelklang

und Pfei fenist esauchal sweiterer Beitragin:
Uber Orgelbau” gedacht. Der Prospekt, das Gesicht einer Orgel, spricht im

B eadchter Gemit und Sinne an, noch bevor die Musik erklingt, und im

nachsten Orgelseminar versuchen wir, uns vorzustellen, wie dussere und

innere Bilder und Empfindungen zu Musik werden kénnen. Schwellenangst

ist dabei vollig fenl am Platz: NatUrlich zahlen wir auf einige aktive

Teilnehmer; ni emandi st aber verpflichtet, si
wird, braucht es immer auch Menschen, die horen. Ich freue mich auf Ihr
Kommen.

Mit freundlichen Griissen

Franz Lithi

Bi tte be aaskotrigerte®atuen fir den Anlassvom 4.11.92 (nicht 28.10.92) auf Seite 58.

RedaktionBull etinOFSG:
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Nachster Anlass OFSG

Bittebeachten SiedaskorrigierteDatum(NIC

Mi ttwoch 04-21113.09/2 D8 @Wr gel der Kat h. Kirche Ab't
Orgelwerke aus der franzosischen Romantik (Norbert Schmuck / HJ. Gerig)
Orgel musi k zumFei erabend 1992
inder Kirchzest StL.aGalel en
jeweil s Fre91tafp 1830
14.08Di9&€t ri ch Wagl dn. 09E&I2i x Fri edri ch
21.08CHWrRR2i stiaanlnd8&l. 9&RWORo |l f Lut z
2 8 . 0 8Jur§ Brunner 25. 09GW®Lt av Auzinger
04. O9R®Ro |l f Schei degger
WeitereKonzerte
Sonnt@@g. ®22000 h St. Mangen St. Gall en
Konzert St. Gall er Kammerensembl e

Leitung Rudol f Lutz/ Peter Waters, Kl a

Sonnt@g. 092®R5 h Evang. Stadtkirche Frauenfeld

Kammer orchester und Or gel

Wer kevon Sammartini, Haydn, Skrzypcalk
Ch. Wartenweil er, Orgel /| Susanna Hef't

Sonnt@pg. 112®®0 h St. Mangen St. Gall en

Konzert St. Gall er Kammerensembl e
LeitungRudol f Lutz/ Juliet Shaxson, B

Sonnt@g. 111 P®0 h St. LaurenzenSt. Gall en
Beet hovem@Messe.l

Tablater Sénger-Ge mei nschaft . Lei tung Marcel S

Sonntagy. 11120 h St. Mangen St. Gall en
Advent smusi k
Jurg Brunner, Orgel

Sonnthd. 121 P®®0 h St. LaurenzenSt. Gal l en
Schubert:-MasseineEs
St. Gal |l er BuancghRundaol fLleutt z
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Orgelgehause und Or gel pr ospekt

Franz Lithi

Bel der Frage, wie der Kirchenraum anlésslich einer falligen

Renovation durch zeitgentssische Kunst gestaltet, anders: wie die
christlicheBotschaft ineiaBbr heutigen S Sprache :
herangetragen werden kdnne, ist in Seldwyla (Name geandert!)

kirzlich ein Streit entstanden. Offensichtlich schien die Frage nach

der Aktualitét des Christentums heute zu direkt, zu unverschamt.

Fur ein derart unbequemes Themawollte mankeinGeldau s g e b e n

undl ehnt edas Projekt ab. Anseiner Stell ebevor z
Grafi kkonventionell er Symbol e: siebringt die Gg
durcheinander undhinterfragt nicht. Ohne weiter
wesentlich hohere Kredite fir Heizung, Kirchenuhr und

Computerisierung des Geléutes bewilligt. Sogar e ne bescheidene

Revisionder Orgel vonFr. 50" 000 war dabei . Weil n
fur den Komfort des Konsumenten von einer gut steuerbaren

War ml uftheizung mehr versprachal svoneiner or g:e
Bodenheizung, hatte auch dort der Goodwill fir die Orgel seine

Grenzen: Man entschied sich fur den Komfort.

Esist eine alte Tatsache, dass der Durchschnittsbiirger fir

technische Einrichtungen, fur das, was Platz und Material braucht

und wenn mdglich messbaren Nutzen bringt, mehr Versténdnis zeigt

- mehr jedenfalls als fir das, was er nur sieht oder hért, ganz zu

schweigen von dem, was er nur denken oder fiihlen kann. Auchin

Kirchgemeinden méchte man fir solch "unniitze" Dinge nicht zuviel

ausgebdmwerbirgt sichdabei hinter demdurchaus e
Vor wand, das Geslod&ziimkaniBteatixvhDbesser einsetzen
kbnnen-umsi ch dann dort ebensoknausrigzuzeigen! D
Schriftstelle Uber Jesu Salbung in Betanien (Jo 12,5-6) bertihrt wohl

a u clieses Thema, eine Szene Ubrigens, die J.S. Bach in seiner

Matthauspassion (Chor Nr. 7), nicht ohne entlarvende Ironie, in

Form einer etwas "verunglickten" Fuge dargestellt hat.

Spendefreudigkeit und Grossziigigkeit hétte nicht nur in der Bibel

(et vkalM;44), sondernauchinder Orgel geschicht e e
bertihmte Tradition. Eines der riihrendsten BeispielehatHar al d Vo g el

((9) BegdB8hil dert, wo schomi 8 Oeeinne Gemei nde

F e u d a-ltrdtizegnosser wirtschaftlicher Not das Geld fur eine

Orgel zusammengetragenhat. Diese Freigebigkeit
Bereichist scheinbar indenletztenl1l00Jahrenzu
geschwunden: Ursache fir oder Folge des gednderten Geschmacks?
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Ueber die Gestaltung des Orgelgehduses schriecbRi e maeame 8 8 s 1 8

"Man findet das Gehduse ausserdem an der Vorderseite mit Laubwerk,

SAulen, Engel skdpfen, Sonnen, Sternen, ganzen Figuren und dergleichen

verziert; vondieser Geschmacksrichtungi st di el
zur iickgekommen, und man ist jetzt auf eine gefallige Einfachheit

bedacht . "NeueQdelpeBusebnil-pr ospektesindbei der
kinstlerischen Gestaltung al's eigentliche Stiefkinder behandelt

worden. Und alte verschnorkelte, oft liebevoll geschaffene Gehause

aus der Jahr hgnmdaenr v iwelnfdaecrhirsoc h i n den
vergangeneno60er Jahrenab (Vgl. (2), S. 9undS. 2(
Zeit unter demMotto"Seinstatt Schein" als "ehrl
sicher auchehrlichgemeint war, sehenwir heutem
ei nes dur cihkdbieeeTend H-usd Zewe Nkudenkens: Vor

all emumdieMittedes 20. Jahrhunderts (mit Spur e
heutigenZeit) scheint di e Orgel oft nichtsander
aus Pfeifenmit demZweck, Kl angzuerzeugen. I st s
"ni chttesafldewrei ket zarcbt Pe-Ewvageéen

mochte ich in den Raum stellen. Erstens: Konnte uns der Begriff

"funktionelles Gehaduse", heute noch ein wichtiges Postulat fur die

"kl assi ScamEMdgdlemmen, unsere Orgel n

schopferischindieZu k unf t zuent wi ckel n? Zwei tens: | st esr
mehr Geld fur "Musik”, das heisst fur einzelne zusétzliche Register,
auszugeben auf Kosten eineskérglich-hi | f | osen " Gesi chtes" der Orgel

| mmer hinsimdwiweme @t e -Aegeiben h me n

t e @sthem Einrichtungen an der Orgel zuriickhaltender geworden

zugunstenbesserer musi kali scher Ausstattung. V
Zeit kommen, wo auch wieder fr die kinstlerische Gestaltung mehr

i nvestiert wird. Wir habenidideenvergangenen Jah

Orgel ineinembesti mmtenKirchenraumundi mUmf e
Landschaft zusehen. Vielleicht hat mansieaber z
aussagekraftigen Gehause umgeben, ihr zu wenig Identitét gegeben,

weil manvergass, dass di edGehdase auch i nei nembest
steht, das nicht nur funktionell gestaltet werdet
unbequeme Frage amRande: Soll der Architekt oder

den Prospekt planen und gestalten? Die Antwort hangt vielleicht
davonab, ob man si c hdeir neei "nfeu"nrkat ui nowni erl kl sea"ma "
Orgel vorstellt.

Gehéause und Prospekt

Al s Prospekt (prospicere=anschauen) bezeichnen
der Orgel . I maltenOrgel bauwurde sieauch " Gesic
"Structur" genannt, oft gleichbedeutend mit "Gehaduse" oder "Cor pus " .

Das Gehause einer Orgel ist ein Ausdruck des Stiles und meist auch

der Kultur einer Zeit. Haufig wurde es al's Gegenstiick zum Altar

2SieheFussnote 9auf Seite77.
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aufgefasst. WennKirchenraumund Orgel nicht zur
ent standen, trugensieafuttbiumGeusdhi edl i che St
warumi m19. Jahrhundert inaltengotischenKirch
durch sol chteiilm"eNesoet zt wurden. Auch di e Denkmal g
hat sich schon frih fir die Orgel prospekte als integrale

Kunst besetiannedstbed dtei mmiteers Raemés | ange bevor

sieden Wert einer Orgdl a's Einzelstiick oder gar die funktionellen
Teileeineshistorischenlinstrumentes zuerkenne

Die Orgel hat, wie Altar, Kanzel oder Chorgestiihl, als feste

Einrichtunginden Kinn chdnnwmseeirneer bBersetiitnemt e

musi kali sche Funktion, sondernaucheinewichtig
Bedeutung. Stérker as bei andern Musikinstrumenten wurden daher

Gehéause und Prospekt zu fast allen Zeiten mit einer visuell

wirksamen, meist kinstlerischenAuss t at t ung ver sehen. Bi s zur
vergangenen Jahrhundertwende wendete man fir kunstvollen

Schnitzereien und Bemalungen die gleiche Sorgfalt auf wie fir den

Altar. Zweifellos hat das Gehause a s wirksamer Schutz vor dusseren

EinflUssen (Staub, Ratten, Vogel)ei ne wi chti ge Funktion. I ndi esem
Sinneist es aus den urspringlichen Schutzhauben aus Stoff, die bis

zum 14. Jahrhundert gebrauchlich waren, hervorgegangen. Daneben

schrei bt mani hmwesentlicheakustische Ei gensch
dieKlange reflek t i ert si eund |l eitet sienachaussen. | mG
Zzueiner weitverbreitetenMeinungsinddiesekl art
wi ssenschaftlichnicht erwiesen.

Aus seinem ausseren Erscheinungsbild kann die Entstehungszeit eines

Orgel pr ospekt ewerden Dds Auffiiligsteseam k a n n t

Prospekt sinddieblankpol i)ePrfteenf,emei st zi nner ne
Siesindinder Regel inmehrfachenGruppen mei st s
aufgestellt, oftinverschiedenen Stockwerken. L
kobnnenasTlrmegestaltet sei n. Darunter versteht mankastena
meist nach aussen halbkreisformig (Rundtirme) oder spitz

vorspringende (Spitzttirme), gelegentlich auch bindelférmig

zusammengef asBft @i Pffeenefteel ndceknd est ma n

flachenhaft angeordnete Pfeifen: FI a ¢ h f evlecheardi e Pf ei f en i n
gerader Liniestehen, Nischen, wennsieeinenl
Brustung,wenn si e ei nenl eicht konvexenHal bkreisb
V 0-1oder Zurickversetzen von Turmen und Feldern, was manchmal

(aber bei weietreimanuiscdk uismim schenoder funktionel |
Grunden erfolgt, kann die Prospektgestaltung aufgel ockert werden.

Das Ruickpositiv, sofern vorhanden, sitzt wie eine verkleinerte

Hauptorgel in der Emporenbristung. Das Schwellwerk, meist als

Hi nt er wer kyuyanaak f®@dblemawer k oder Brustwerkoplazie
i st mit seinendal ousienmeist nicht sichtbar. In
auchdieseJalousienal s Gestaltungsel ementebei
besonders schénem Holz oder zuweilen in Plexiglas an. Der

ei
i
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sogenklnamg i sche Orgel baudes Hochbarock hat di e h
weitgehendanerkannte, aber schondamal s nicht Kkt
eingehaltene Forderungnachdemfunktionell enPr
(= Werkprospekt) aufgestellt. Demnach soll aus der dusseren

Anordnung der Rfngiifnela(u®ltiwedrekr, Pedal , Ober wer k,
Rickpositiv etc.) der innere Aufbau einer Orgel erkannt werden.

1. Das Orgelgehause in der geschichtlichen Entwicklung
a) Go-Di ke Entstehungded Orgel prospektes

Aus al tenBil dern, Gl aswiad eoei enund Pl asti ken, ¢
Fragmentennocherhaltener I nstrumentehabenwirtr
Vorstellungen Uber das Aussehen der mittelalterlichen Orgeln aus der

Zeit von 1100 bis 1500. Die dltesten Orgeldarstellungen aus dem 11.

Jahrhundert zei gen eii fnembalsoycnrkmed m z sve h eon Bf e

drei panfl6tenartig hintereinander angeordneten Pfeifenreihen. Ein

Gehause oder gar eine Art Prospekt ist hier nicht festzustellen;
PfeifenundLattenwerksindoffensichtbar. Gr os:
habennochdemgkéncheéen ueo starre Mensur ; vari a
Mensurenfindensichzunehmendabdem13. Jahr hun
einfache asymmetrische, gehausel ose Orgeltyp mit freistehenden

Pfeifen bleibt das Vorbild fur die Portative bis zum 15. Jahrhundert,

wahrend gleichzeitig auch grossere Orgeltypen entstehen. Mit dem

zunehmenden Bauvon"grossenOrgeln" entwickel'
Kunst der Prospektgestaltung. Bereitsim 13. Jahrhundert figte man

zunéchst links, dann beidseits der bisherigen Pfeifen, sogenannte

"Bor duhnmienszu. Das sinddi cke Basspfeifen, dieal sz
Dauertone verwendet wurden. Sie sind Vorlaufer des spéteren

Pedal werks. Sowerdendieerstensymmetrischen Ol
geschaffen. Die Erfindungder Well enbrettmechan
J a h r h u nhildeeOtgelmaiabt nur klanglich vielfétiger und

ausbaufahiger; es entstehen auch bessere Mdglichkeiten zur

symmetri schenProspektgestaltung. Statt einer W
konnt e mandiePfeifeningewissenGrenzenauchdu
Verfuohrungen"fremdplaz i er en”™ mi tt el s gebohrtenBrettern,
Windkanalen oder Kondukten. Beide Methoden (in der Regel

Wellenbrett, vereinzelt Verfihren) sind heute noch gebrauchlich.

Gl eichzeitigmit dieser Entwicklungzur Symmetr.i
Orgel prospektes wemdaemsgme®tf ei semgruppe

angeordneten Kasten untergebracht und ihre Front als wirklicher

Prospekt gestaltet. Aus den zunéchst einfachen " Pfeifenmaschinen”

sindnunnachder Mittedes 15. Jahrhunderts kunst
hochstrebend aus Giebeln und Tlrmen gestalteteSc hr ei ne i m

% Ueber die Entwicklung des norddeutschen Orgel gehauses bis zum 18. Jahrhundert siehe auch Bulletin 4/88 (9).
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seinmussten; denmnmdigeletmpifli eadur éhenbeim
Oeffnen und Schliessen nicht allzu sehr erschiittert werden. Wiedie
Tiren bei den Flugelaltéren, die Bilder und Reliquien schiitzen

musstenundwohl auchalsliturgische Abwechs]!| un:
hatten die Orgelfligel dasemp f i ndl i che Pfei fenmaterial , di e
Mechani k, aber auch di ewertvoll enBil der sel bst

und Ungeziefern zu schiitzen und in der Fastenzeit den Klang zu

dampfen. Die Bemalung, urspringlich ornamental, stellt schon ab

dem spéten 14. Jahrhundert Er ei gni sse aus der Hei |l sgeschichteo
aus demLebenvonPatronatsheiligenoder Kirchens:
spater sieht man meist im Zusammenhang mit Musik stehende

religiése Motive. Entsprechend der Symmetrieist auch die Maerei

spiegel bi | d Diedéttdsten FFigetmal eretemfieden sich

ebenfall s abrdyeerl Val er i a

b) Renai ssance

Di e E i -rund besomders Doppelturmgehduse der Spétgotik, die

bisins 19. Jahrhundert die Grundform des Orgel gehauses bestimmen,

gehen ab de m 1 6indiéféank bidsiebenttegentGehduse

der grossen Kirchenorgeln tiber. Die Pfeifen werden in Werken

zusammengefasst und in grossen Kasten und Turmen mehrgeschossig

Ubereinandergelegt. Schon die Orgeln der spaten Gotik - i n
Frankreichumddeim&riedthelsassddbast

regelmassig ein zusétzliches Ruckpositiv, ein selbstandiges, an das

Hauptwerk koppel bares Orgelwerk im Ricken des Organisten. Es

befindet sich fur den Betrachter unterhalb des Hauptwerksprospektes

und ver decnkttedilewei se .-uPnedd@lb evew&r, KBr ust

treten spéter dazu. Damit entsteht die mehrmanualige Orgel, die sich

in der spdten Renaissance und besonders im Barock zur voll

ausgebil deten" WebDkorPgeols'pekt wireekdlett.si ch nun
me h r hivazne aus: Die flache Gehausefront wird durchbrochen
voneinempolygonal en Turm, wohl auch zumZweck, n
fur die Pfeifenaufstellung und damit mehr klangliche M 6glichkeiten

zu gewinnen. Da sich diese Pfeifen nicht mehr direkt Gber der

Wi n delbefindlen, missen sie durch separate Windzufuhr gespiesen

("verfuhrt") werden.

In Italien macht das Orgel gehduse eine eigene, weniger dramatische

Entwicklung durch: Hier hdlt man an der Kastenorgel mit

FIl achprospekt fest (Beel Kppell lee umehsbruck, S
Kat hedral eLugano, beideuml1550; Morcoteum
Samedan 1772). Diein Feldern giebelformig aufgestellten
Pfeifengruppenbefindensichinrundbogigagerahn
grossten Pfeifen meist in der Mitte. ImGegensatzz u m Nor den si nd

di e Pfei fenendenobennicht durch Schl eierbrette

il be
1650
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c) Barock und und Spéatbar ock

Das Prinzip der mehrwerkigen Orgel, diein verschiedenen Tirmen

des Gehauses untergebracht ist, das Kombinieren von Pfeifenfeldern

undundcdideTz der Ausbreitungdes Prospektes nach
wird vielfaltig weiter entwickelt. Man gestaltet nicht nur

vorspringende, sondern auch zurtickversetzte Turme, der Abschluss

nach oben wird phantasievoll in der Hohe variiert; auch bei kleinen

Or g e | rmppetamandum den Prospekt durch ein Rickpositiv. Bei

dieser komplizierten Gestaltung ist das Anbringen von Fligeltiren

weder moglich noch sinnvoll. Die bewahrte Schrankform der Orgel

wird aufgegeben. An Stelle der Fllgeltiren treten als verzierter Rest

di e " Ohren"oder "Schleierlocken”": ornamental es
Schnitzwerk zu beiden Seiten des Gehéduses. Sie sind besonders gut

sichtbar andenOrgel ndes norddeut schenTyps (St
St. Gallen) und den mitteldeutschen und el séssischen

S b le r m@rgeln, kaum oder nur angedeutet an den stiddeutschen

Orgel nmitihrenohnehinmeist breitenProspektert

Allgemein als Hohepunkt des Orgelbaus, al's eigentliches Symbol der

"kl assischen” Orgel, hat der sogenannte " Hambur g
n o r dschentdachbarock Berihmtheit erlangt. Dartiber haben wir

friher berichtet°®Di eses al s " Wer kprospekt" gestaltete Ges
der grossennordde-dtes WeerkBarf bakiarsged uf

den er st en B-lwarbidzus erstenHel fbe des 18.
JahdrewunsinNorddeutschlandundindenNiederl an
verbreitet. Auf denerstenBlickkannmani mProsp
Rickpositiv und Pedalwerk erkennen: Das Hauptwerk im zentralen

Rundturm, in den beiden seitlichen Spitztirmen und in den

zweistockigen Zwischenfeldern. Das Ruckpositiv ist als verkleinerte

Ausgabe des Haupt wer ks gl eichgebaut. Bei de Wer ke
flankiert von zwei méchtigen Pedal-Rundtirmen mit Pfeifen des

Prinzipal 16" oder 32'. Ihre Front ist bindig mit der Front des

Rickpositivs. Oberwerk und Brustwerk haben gewdhnlich keinen

Prospekt, sindal sonicht sichtbar. Nachdembesol
Orgelbewegung in der ersten Halfte unseres Jahrhunderts den

Hamburger Prospekt oder zumindest das Wer kprinzi
gewi ssermassenal ©iDoggahanQregnelt dlmaan, wei ss

man heute, dass das Werkprinzipselbst zur kIl assi
konsequent eingehal tenwurde, wi emansichdi es |
e i n b {: Zwei &Verke, namlich Oberwerk und Brustwerk, sind

nicht sichtbar; der Prospektenthdtd i ver se Bl i ndpfei fen. Auch hi er
vermochte immer wieder ungewoéhnliche und schopferische Phantasie

>BulletinOFSG6, Nr. 3, 1988, Seite49
® BuschEH.nJ.ge Aremezkkru'hBar ockor.gS.l Baorhmkr ei s J
Oesterreichisches Orgel forum1988/1. S. 11.
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die starren Regeln zu durchbrechen (Sonnenorgel in Gorlitz 1703).

I n Mittel deutschlandwendensich Gottfried Silobe
Schiler schonfrthvomWe r k pr i nzi pab mit der Entwi cklung zunm
einteiligen Gehause ohne Ruckpositiv, dafiir mit unsichtbarem

Hinterwerk. Dieser spédtbarocke Stil bevorzugt einen abgewogenen

Tutti klangmit einzelnenAusdruckssti mmenanste
gegensdizlich gestalteten Werken.De mk | angl i chen Konzept

ent spricht auchder grossartigeProspekt mit sei:r
zusammenhangenden Tutti von Pfeifen und Ornamenten, der aber

praktisch nur Hauptwerk und Pedal reprasentiert. Nur beilaufig ist

ein Kodear OberpositivinedliSisli oat mamnn:Gottfr

Frei berger Dom1714). Inder Orgel der Al tenburge
(Trost 1739) und besonders im Spétbarock Stddeutschlands geht die

Logi k des Prospekt-edeskioraitn ere m&Gleessraimd avh r K un g

unter: Sofern man Uberhaupt einzelneWer k e zu er kennen mei nt ,

sind diese nur vorgetduscht (Gabler-Or gel i n Wei ngart en,
Hol zGraggel n) . Di-eanPt @i fianGierge nsat z zur
klassischen Zeit, aber haufiger lsdamals-i n Bl i ndpr ospektenund

LUckenfUllungen oft nur zur Dekorationverwendet . Schon der

visuelle Eindruck einer siiddeutschen Orgel mit ihrer fast masslosen
Ausgestaltungsuggeriert dieleichte, beschwing
tiefschurfende Musik, fir die solche Instrumente geschaffen sind.

e) Kl assi zi smus

Il ni hr er g e ExkessVitét waren rarcdie ©rgelgehause

kaum mehr zu Gberbieten. Die Philosphie der Aufkl&rung besinnt

sich zurtick auf die Kunst der Antike und beeinflusst den neuen Stil.

Auch im Raum der Kirche werden antike Schonheit und

pl as-ai clciht ekdromemsahe | deal angestrebt. Der aus d
Geist der Gotik geschaffene Orgelprospekt erhdlt nicht nur die

antike Ornamentik wie in der Renaissance, sondern wird ganzlichin

anti ker Verkl ei dung gedda(hdufigen. Der Prospekt, dr ei
funfteilig, wird nach einer algemeingultigen Kunsttheorie entworfen

und enthdlt oft nicht einmal Pfeifen. Unter dieser Prioritét der

architektonischen Aspekte war es nicht wichtig, ob das Gehduse

mit der innerenGestalt der Orgel oder gar mit i hr e
Bezinghsut and. Sokonntebei einemOrgel neubauauch
weiteres der stcummgelegte alte Prospekt als Fassade fur die neue

Orgel di enen.

Die Flache al's Gestaltungsel ement gewinnt wieder wesentliche

Bedeutung. Sie war allerdings schon im Prospekt des stiddeutsc h e n

Bar ewcikel | ei cht unt er integahzlicekdarchs chemEi nf |l uss

T u r- und Feldergliederung verdréangt worden. Auch alféllige

Vorspriinge und Rickversetzungen bleiben flachig und sind nie

konkav oder konvex. Spéter, und nur fur kurze Zeit, trit t di e aus
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dem Steinbau entlehnte Saule al's weiteres Gestal tungsel ement auf

( SSulpice Paris, 1781). Die stark eingeschrankte Ornamentik enthalt

mei st Vor hangmoti ve, Pal metten, Lyraeoder Akant
Rosetten.

f)19. Jahrh8ndkeet: Neo

D ese Epoche kommt vollstandig vom geschl ossenen Werkgehéuse ab.

Blinde Pfeifen und Ueberldngen werden haufiger gebraucht.

Manchmal i st der Prospekt mehr di e Andeutungeine
Wi der spiegelungdes dahinter stehendenlnstr ume
v iler grossen Grundregister wird das Gehause unférmig und

reduziert sichschliesslichauf einegeschl ossen
Seitenwanden ohne Dach und Rickwand. Oft wird die ganze Breite

des Raumes ausgenutzt, womit auch die Seitenwande wegfallen.

Bi s z uJahthuhdert passten sich die Prospekte und Gehause

dem Stil der jeweiligen Orgeln selbstverstandlich an. Dies anderte
sichgrundlegendiml19. Jahrhundert. Bezogder KI
Vorbil der aus der Ant i kSet,i d ® Amhr&lgtuemmgnun di e Neo
aumsi ttel alt er laibeehreatuMdcht anwssvmomu n g e n

der Goti k biszumKIl assi zismus, aus denendannder
Jahrhunderts geschaf f enimigenszl. Dass hi st ori sche S
keiner Zeit i n st raeunfggeerg a d ifi setmaweartgd e n

fr diese Zeit nicht typisch; man denke nur an die Renaissance in

I'talien, di e Barockgoti kinDeutschlandoder den
Frankreich. Wie die neue Architektur kann das Orgelgehduseim
PrinzipjedenStil zumVontéil dnehmen; Ornament e

Gestaltungsel ementesindeinefreieWeiterentwi
besti mmtenoder meibrtar eerd®tsill .. JoaherMhhaander t s
strebten also kaum Stilkopien an. So kann man diese Schopfungen

nicht anhand des moglichst getreu nachgebildeten Ursprungs st i | s oder

nach einer allfalligen Stilreinheit beurteilen. Sie haben ihren eigenen,
zeitgemassen Wert. So hat etwadie Neugotik-s i cher ni cht mangel s

bes s er e mdwbpazbogen, fensteréhnlichen Gebilde, Pfeiler

und Gi ebel aus aeFfroAmczhietrd kitcuthreir pl asti scher

Mi ni aturenauchinder Prospektgestaltungver wen
Zur Spétgotik des 15. Jahrhunderts, die diese Elemente im Prospekt

nur al s Ornamenteeinsetzte. Auch di e Schaffungyv
Or g el pr odsipasekHpaehe oft verachtlich vorgeworfen

wird, daesromani seihsetPirmdipe&éeémni e gab
Zusammenhangal s Vorbild, nicht alsImitation, z1
Obwohl es beliebt war, aus verschiedenen Stilen zu schopfen, flhrte
anderseitseigegrwi iSe Kbempfi ndenoft zu

Stil angl esiochaasnngenwai ngoti schenKirchender Pro

einer Barockorgel (unter Bei behaltungder ei gent

entfernt und dkr cihmenienuegnoRrn s<chen Sti |l ersetzt wur
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