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Rekonstruierte Orgeln in Basel
aus dem 15. — 18. Jahrhundert

Die Schwalbennestorgel in der Predigerkirche (Tugy 1495 / Blank 1985)

Die Silbermann-Orgel in der Predigerkirche (Silbermann 1769 / Metzler 1978)

Die Silbermann-Orgel in der Leonhardskirche (Silbermann 1718/1771 / Kuhn 1969)
Die Arp-Schnitger-Orgel in der Kartuserkirche (Schnitger 1694 / Edskes 1994)

Franz L{thi

Bereitsim 14. Jahrhundert stand in jeder grosseren Kirche der Stadt Basel ein Orgel.
wesentlich fur den guten Ruf der frihen Basler Orgelkultur war Meister Johannes Tugy
(Tugyn, Tugi), der vor allem in der Zeit von 1480-1520 bedeutende Werke schuf, aber
auch weitherum bisins Ausland fir Orgelbauten zugezogen wurde. Mit der Einfiihrung
des "neuen Glaubens' in Basel 1530 wurde der Einsatz der Orgel im Gottesdienst zwar
eingeschrankt, dasie als ein unnitz papistisch ding in der kirchen, so nur zum

eusser lichen gepreng angesehen wurde (Christian Wurstisens zit. nach [8] ). So héren wir
bis zum Ende des 17. Jahrhunderts nur wenig tber Arbeiten an Orgelnin Basel. Es
scheint aber, dass weder Orgeln abgebrochen noch verboten wurden. Wahrend das
Orgelverbot Zwinglisin Bern schon 1729, in Genf und St. Gallen in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts und in Zirich erst 1876 aufgehoben wurde, sind die Orgeln in Basel
nie richtig aus den Kirchen verschwunden. Schon 1561 bewirkte der Zustrom von
Jugendlichen zum sonnt&glichen Hausorgel spiel eines Orgelbauers am Minsterplatz, dass
der Rat beschloss, das Orgelspiel as Anreiz fur die Jugend wieder zuzul assen.

Im 18. Jahrhundert erlebte die Stadt durch die Seidenbandweberei einen starken
wirtschaftlichen Aufschwung und konnte sich daher auch entsprechende Orgeln leisten.
So fuhrten die Strassburger Orgelbauer Andreas Slbermann (1678-1734) und spéter
dessen Sohn Johann Andreas Slbermann (1712 - 1783) diverse Neubauten aus: 1711 im
MUnster (21 Register; Andreas S.), 1712 St. Peter (111/P, 26 Register), 1718
Leonhardskirche. Johann Andreas S. baute 1761 die beriihmte Orgel im Arlesheimer
Dom und 1767 die Orgel in der Predigerkirche, die zwel Jahre spéter ein Rickpositiv
erhielt mit schliesslich 24 Registern. 1770 folgte eine Orgel in St. Theodor (111/P, 30
Register). Dem Reichtum der Stadt ist es zuzuschreiben, dass diese Orgeln immer wieder
erneuert wurden, so dass von den ehemals 6 Silbermann-Orgeln in Basal nur noch wenig
Originalsubstanz erhalten ist.
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ABB._ 1 DIE GEHAUSETYPEN DER REKONSTRUIERTEN CRGELN

So ist die Orgellandschaft Basel zwar durch ihre Silbermann-Tradition gepragt, hat aber im
Lauf der Zeit auch eine eigene Charakteristik entwickelt. Um die Wende zum 20. Jahrhundert
sind weitere beachtenswerte Orgeln entstanden. Eine pneumatische K egelladenorgel von
Walcker von 1896 steht in originaler Gestalt in der M atthauskirche. Die Orgel von 1901 in der
Pauluskirche mit neoromanischen Formen im Jugendstilcharakter hat Kuhn 1987
hervorragend umgearbeitet. Dort entstand im alten Gehause eine neue romantische Orgel
(mechanische Schleifladen, 111/53). Dabel wurde ein Grossteil der alten Register verwendet. Die
ebenfalls von Kuhn restaurierte Spdth-Orgel von 1921 in der Heilig-Geist-Kirche (111/42)
imponiert durch ihren warmem Klang. In der Antoniuskirche, die 1927 a's erste Betonkirche
der Welt erbaut wurde, steht eine ebenfalls interessante Orgel aus dem Jahre 1931 mit 62
Registern, erbaut von Orgelbau Willisau; ihre Zungenregister stammen von Leau aus
Frankreich. Diese Orgeln des frihen 20. Jahrhunderts in Basel sind gekennzeichnet durch
eigenstandige Stilsynthesen, zum Beispidl franzosi sches Hauptwerk und Echo neben einem
Positiv der norddeutschen Stilrichtung.
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Die Grundung der " Schola Cantorum Basiliensis' an der Musik-Akademie der Stadt Basel im
Jahre 1932 durch Paul Sacher hat das Interesse an Alter Musik systematisch gefordert und die
Grundlagen geschaffen, die wissenschaftliche Erforschung dieser Musik systematisch zu
betreiben und in die Praxis umzusetzen. Seit 1977 gibt die Schola Cantorum zudem das
"Basler Jahrbuch fur Historische Musikpraxis' heraus. Im Zuge dieses Suchens nach maéglichst
authentischer Interpretation der Alten Musik sind in den letzten Jahrzehnten auch einige
historische Orgeln in Basel rekonstruiert worden, die im folgenden zu beschreiben sind.

Orgelnin der Predigerkirche

Die Predigerkirche geht auf ein Dominikanerkloster (Dominikanerorden = Ordo predicatorum,
OP) zurlick, das 1233 gegrindet wurde. Nach einer Erweiterung in den Jahren 1240-1250
wurde es nochmals 1261-1269 umgestaltet. Dabei entstand der Lettner, das dreischiffige Chor
und die Polygonalapsis. Die Altarweihe erfolgte 1269 durch den beriihmten Philosophen und
Bischof Albertus Magnus (1193-1280), der auch Lehrer des Thomas von Aquin war. Die seit
1877 christkatholische Kirche wurde im Rahmen des 700. Gedenkjahres der Altarweihe, Ende
der 1960er Jahre, beispielhaft restauriert. Dabei erhielt das Langhaus seine urspringliche Form;
der Lettner wurde rekonstruiert, so dass wieder ein separater Chorraum entstand. Die heutige
Form und Grésse der Kirche entspricht dem Zustand von 12609.

Die Silbermann-Or gel

1766 lancierte man eine Geldsammlung mit dem Ziel, eine Orgel zu bauen. Das Kollektenbuch
von 1766 mit entsprechenden Empfehlungschreiben ist noch erhalten. Unter den Spendern
finden sich zum Teil berihmte Personlichkeiten wie der Physiker Daniel Bernoulli (1700-1782)
neben Sponsoren aus London und Hamburg. Der Elsésser Orgelbauer Johann Andreas
Silbermann (1712-1783) reichte schon wenige Tage nach Beginn der Geldsammlung eine
Offerte mit Kostenvoranschlag ein. Die darin enthaltene Zeichnung stellt ein einmanualiges
Werk mit Pedal und 14 Registern dar. Knapp ein halbes Jahr spéter wird der Vertrag mit
Silbermann unterzeichnet. Man beschliesst eine um zwei Register gréssere Orgel, wobei
zusétzlich ein Ruckpositiv fur den spateren Einbau vorgesehen wurde. Das Instrument erhielt
Platz auf dem bestehenden Lettner. Zu dieser Zeit war der Chorraum der Kirche bereits durch
eine Holzwand von Lettner und Schiff abgetrennt. Dahinter befanden sich die Balgeund - ein
Salzlager! So musste beim Bau der Orgel sorgféltig darauf geachtet werden, dass das
Instrument durch die dzenden Salzeinwirkungen keinen Schaden erleiden konnte. Silbermann
begann mit dem Orgelbau im September 1766. Auf Geheiss der Kirchenvorsteherschaft sollte
auf dem Schild des Orgel prospekts die Inschrift stehen: Ex liberalitate civium [= durch die
Freigebigkeit der Burger ermoglicht]. Im April 1767 arbeitet Silbermann in der Werkstatt in
Strassburg mit 6 Mitarbeitern an der Orgel; Anfang September transportiert er das Instrument
nach Basel. Die Montage erfolgte durch den Meister selbst, seinen Sohn Daniel und zwei
Gesellen. Am 10. Oktober ist die Orgel vollendet; Silbermann schreibt in seinen Notizen:
Mittag Gott sei es gedanckt fertig worden.
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Disposition der Hauptorgel in der Predigerkirche
erbaut 1767-69 von Johann Andreas Silbermann
Rekenstruktion Metzler Orgelbau AG, Dielikon 1578

Hauptwerk 1. Man. C-d? Rickpositiv 1. Man. C-d?

* Bourdon 16' H/M Bourdon B H/M
* Maontrs 5 2z Prestant 4 Z
Bourdon 8 HM Flte 4 MW
Prestant 4 Zm Nasard 223 m

* Nasard 223 M Doutlette 2 Zm
Doublette 2 zm  *Tiéerce 13/s' M
Tiérce . 135 ™ Larigot 113’ W
Sifflet (BassiDigkant) 1'  Z /M Fourniture 3f 2 ZIM
* Cornet 5f (Diskant) 8 M Cromorne 8 ZB
Fourniture 3f i ZMm

Cimbale 2f 2 ZiM Tremblant fort

Trompette (Bass/Diskant) 8' 28

Voix humaine 8 2ZB

Tremblant doux

Pedal C -d'
|

* Soubasse 16" H
* Flite 8 H Manual-Schiebekoppel

Prestant 4 M Tonhohe Pariser Kammerion
* Fourniture 3f 2 ZiM {1 Halbton tiefer)

Bombarde 16" HB Temperatur nach A. Werckmeisier
Trompette 8 zB Klassische Windversergung

H = Holz

HB = Holzbecher
HIM = Holz, Rast Metall
ZIM = Zinnkdrpar, Bleif(sse und Kerne

Fd = finn
ZB = Zinnbecher
M atall

a

Tailweise Silcermann-Pfeifen

Zwei Jahre spéter, im Jahre 1769, schickt Silbermann Disposition und Voranschlag fur das
geplante Rickpositiv sowie fir das reservierte Register Voxhumaine 8 und den Tremulanten.
Das Riickpositiv wurde nur mit 6 Registern ausgestattet und das darin vorgesehene Cromorne
weiter aufgeschoben.

Bis 1875 blieb das hervorragende Werk unverandert erhalten. Zu dieser Zeit plante man den
Abbruch des alten Lettners und den Neubau einer Westempore. Orgelbauer Friedrich Goll aus
Luzern wurde konsultiert, der eine grundlegende Abanderung der Orgel im neuen Stil empfahl,
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unter anderem auch die Entfernung der kleineren Stimmen. 1876 erhielt der Basler Orgel bauer
J. Graf den Auftrag, die Orgel nach den Anweisungen von Goll abzubrechen. Anerkennenswert
ist die Tatsache, dass Graf die bestehende Orgel in alen Einzelheiten mit Zeichnungen,
Winddruck etc., sogar mit Fotoaufnahmen, dokumentierte. Nach einer Zwischenlagerung im
Zeughaus wurde das Instrument 1878/79 durch Goll auf der neuerstellten Westempore Uber
dem Eingang plaziert und total umdisponiert. Die erneuerte Orgel hatte nebst andern

V eranderungen mechanische Kegelladen, einen freistehenden Spieltisch und neue
Prospektpfeifen. Das schiitzende Gehause war dabei weitgehend entfernt worden - vielleicht
einer der Griinde, warum bereits 1881 eine Reparatur mit Neustimmung nétig wurde. Mit der
Vergrésserung der Westempore um die Jahrhundertwende wurde auch das Gehaduse des alten
Silbermann-Ruckpositivs entfernt, dessen Frontseite aber als sscumme Attrappe wieder in die
Bristung eingebaut. 1899 erhielt das zweite Manual eine pneumatische Traktur, die 1909/10
wegen erheblicher Stérungen im Rahmen einer grosseren Reinigung und Ueberholung durch
Goll repariert werden musste. Anlasslich dieser Reparatur baute man auch ein el ektrisches
Geblase ein, da die Besorgung von Kalkanten immer schwieriger wurde und da schliesslich die
Orgeln im Mnster, sowie in der Elisabethen-, Paulus-, Peters- und Leonhardskirche bereits
diese Neuerung besassen. Wegen Wasserschaden durch das Fenster wurde 1911 nochmals eine
Reparatur notig.

Im Rahmen der neuesten Kirchenrestauration Ende der 1970er Jahre war eine
Wiederherstellung der ehemaligen Silbermann-Orgel nicht denkbar, da praktisch die gesamte
Substanz entweder verloren oder zerstért war. Wie oft in diesen hoffnungsl os scheinenden
Situationen wurde nach ausfuhrlichen Untersuchungen durch Bernhardt D. Edskes festgestellt,
dass noch mehr von Silbermanns Werk erhalten war al's urspriinglich angenommen. Die
archivarischen Quellen - darunter auch die informative Fotografie von Graf aus dem Jahre 1876
- konnten | tickenl os aufgefunden werden.

Die Rekonstruktion der Orgel 1978 erfolgte durch die Firma Orgelbau Metzler (Dietikon) in
Zusammenarbeit mit Bernhardt D. Edskes und dem Silbermann-Forscher Marc Schaefer
(Strassburg). Dabel hielt man sich streng an das Silbermannsche Vorbild, insbesondere auch,
was Material und Bauprinzipien anbelangt. Im Rickpositiv wurde das von Silbermann sonst
ausdrticklich empfohlene Register Larigot 11/3' und die Fl(te 4, die der Orgel offensichtlich
fehlte, zur urspriinglichen Disposition hinzugeftigt. Um auch die urspriingliche Trakturanlage
wieder herzustellen, verzichtete man auf den Einbau von Pedalkoppeln. Dafir wurde die
Pedal disposition mit zwei hohen Registern erganzt, namlich Prestant 4' und Fourniture 2'.
Selbstverstandlich beachtete man bei diesen Erweiterungen die Prinzipien Silbermanns. Das
Gehause wurde restauriert. Die fehlenden Teile, namlich Décher, Ruckwande, Spieltisch und
das ganze Ruickpositiv-Gehause, ausser der Frontseite, mussten rekonstruiert werden.

Nicht wiederhergestellt wurde in der Predigerkirche der urspriingliche Standort der Orgel, die
von Silbermann eigentlich fir den Lettner konzipiert worden war. In diesem Punkt beliess man
den Zustand Goll von 1878/79. Aus architektonischen Griinden wurde jedoch die nicht zum Stil
der Orgel passende neugotische Empore durch eine neue Holzkonstruktion ersetzt. Dabei
konnten die originalen Saulen der Silbermann-Orgelempore aus der Leonhardskirche verwendet
werden, deren Orgel bereits 1969 - dort ohne Wiederherstellung der urspriinglichen Empore aus
der Silbermann-Zeit - rekonstruiert worden war.

Bulletin OFSG 16, Nr. 3, 1998



42

Die Schwalbennest-Or gel

Geschichte der Orgel

Seit der Versetzung der Silbermann-Orgel im Jahre 1878 stand auf dem Lettner keine Orgel
mehr. Anlasslich der Restauration 1969 stiess man bel der Untersuchung der Wénde, der
Decken und des Bodens der Kirche auf Spuren von friheren Lettner-Orgeln. Der Weg zu einer
historisch fundierten Rekonstruktion verlief dabei ganz dhnlich wie im Fall der Chororgel des
Berner Miinsters’ oder der Orgeln in den Staditkirchen Biel? und Burgdorf. In der
Predigerkirche konnten Spuren von gleich zwel gotischen Orgeln gefunden werden. Eine
freigelegte Wandmalerei an der stidlichen Chorwand tber dem Lettner zeigte, dass
offensichtlich eine Fléche ausgespart war, die einer kleinen Orgel entsprach. Ausserdem wurde
eine Mauerliicke in der Chorwand entdeckt, die eindeutig als Durchbruch fir den Windkanal
einer Schwalbennest-Orgel angesehen werden muss, die schon vor 1433 dort stand. Diverse
Mauer-Anker, Abdriicke der Seitenwénde eines ehemaligen Gehauses mit Seitenttirmen und
weitere Spuren an Verputz und Bemalung sowie ein gemalter Damastvorhang a's Hinterwand
der Orgel liessen auf Umrisse, Form und Aufbau der ehemaligen Orgeln schliessen.

Auch der spétere Orgelbauvertrag von 1487 mit Tugy weist darauf hin, dass bereits ein

V organgerinstrument bestand. Der Organist dieser ersten Orgel wird in seiner Grabschrift
Magister Michael genannt. Es handelt sich um einen Priester, der 1442 starb. Sein Grabstein
wurde 1977 aufgefunden und an der stidlichen Seitenschiffwand der Kirche aufgestellt. Gemass
den Nachforschungen von B. Edskes war diese kleine Orgel vermutlich ein Blockwerk auf 4'-
Basis mit einem Tonumfang zur Tiefe bis Kontra-H. Es handelte sich um eine dazumal tbliche
Bauweise, vermutlich ghnlich wie die urspriingliche Valeria-Orgel in Sitten® oder die
Abbildung in Schlicks "Spiegel" 1511.*

Diekleine 4-Orgel wurde in den Jahren 1487-1493 ersetzt durch ein neues Werk des Basler
Orgelmachers Johannes Tugy. Dieser beriihmte Meister baute zwischen 1480-1520 unter
anderem Orgeln im Berner MUnster, im Grossmunster und Fraumuinster Zarich, in der
Verenakirche Zurzach, in den Stadtkirchen Brugg und Biel, in Colmar, im Mainzer Dom und
im Konstanzer Mlnster. Esist méglich, dass die aus Bildern bekannte Orgel mit den von
Holbein bemalten Fllgeltiren im Basler MUnster seine letzte Arbeit war. Von Tugy ist leider
kein Werk erhalten. Tugy war einer der ersten, der vom Blockwerksystem® auf Orgeln mit
Registerschleifen, d.h. einzeln verwendbaren Registern, umstellte. Bereits 1482 hatte er eine
Registerorgel fur die Basler Peterskirche gebaut. Auch die Verwendung von Zungenstimmen
war damal's neu.

Die Suche durch Bernhardt D. Edskes im Staatsarchiv fuhrte zur Entdeckung eines
Orgelbauvertrags des Klosters mit Johannes Tugy, wonach ein neues Werk ganz und gar mit
Laden, anderm Gehuss

! Gotische Schwal bennestorgel von 1450, Spuren entdeckt 1976, rekonstruiert 1982 [siehe Bulletin OFSG 3, Nr. 3
(1985) S. 31f.].

% Rekonstruktion Metzler 1995 nach einem Instrument von Hans Tugy 1517.

% vgl. Jakob, Friedrich et al. Die Valeria-Orgel. S. 92 ff. Ziirich 1991

“ Schlick Arnolt. Spiegel der Orgelmacher und Organisten. Speyer 1511. Faksimile-Neudruck, Hrsg. Paul Smets.
Mainz 1959.

® = Orgel, die nur im Plenum ("en bloc") spielbar ist und keine Registerziige enthalt
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(Gehause), Pfiffen, Styme (Stimmen) und Registern gebaut werden soll. Anhand dieses
Dokumentes ist die Gestalt der neuen Orgel von 1493 recht gut zu beschreiben. Der
Orgelbauvertrag mit Tugy war - zusammen mit den Spuren an der Mauer - eine wichtige
Grundlage fir die heutige Rekonstruktion. Diese Orgel war wesentlich grésser a's das
Vorgangerinstrument und als Hauptorgel fur die ganze Kirche gedacht: Sie bestand aus einem
grossen Mittelturm und zwel kleineren Seitentiirmen mit je einem Zwischenfeld. Aufgrund der
Gehausekontur ist deutlich erkennbar, dass der Mittelturm aus 8'-Pfeifen bestand. Die Orgel
war vom Lettner aus zuganglich.

Die Rekonstruktion der Tugy-Orgel 1985

Nach den umfangreichen V orabkldrungen durch Bernhardt D. Edskes wurde Orgel bauer
Sebastian Friedrich Blank, Herwijnen (Niederlande) mit der Rekonstruktion der Orgel
beauftragt. Blank hatte sich bereits mit dhnlichen hollandischen Orgeln beschéftigt und besass
auch die notige Erfahrung mit dem fir eine Tugy-Orgel charakteristischen Oberschleifen-
Windladensystem. Edskes und Blank untersuchten Reste von Orgeln aus der Zeit der Gotik in
ganz Europa bis nach Schweden und stiessen dabel auch auf wichtige allgemeine Erkenntnisse
Uber den Orgelbau dieser Zeit. Dasich viele Parallelen zur Orgel der Nicolaikirche in Utrecht
vorfinden, die zur gleichen Zeit gebaut wurde, konnte man sich in der Bauweise, insbesondere
auch bezuglich der Schleifen, an dieses Instrument halten.

Aufgrund der Spuren konnte nachgewiesen werden, dass die Orgel mit einer kleinen
Orgelempore auf dem Lettner aufgebaut war. Das ganze Instrument ist wie eine Kanzel
praktisch "einbeinig" auf nur einem Balken abgestiitzt und an nur einem Haken an der
Chorwand fixiert. Das Gehause wurde in gotischer Bauweise ohne Schrauben und ohne Leim
angefertigt. Entsprechend der alten Bauweise sind die Holzverbindungen nur
zusammengesteckt. Das dabei tibliche Tannenholz ist fir Schwal bennestorgeln entsprechend
leicht, birgt aber auch fir eine gute Resonanz. Fllgeltiren, besonders wenn sie wie hier aus
Holz gefertigt sind, verbessern die Klangabstrahlung. Da anzunehmen ist, dass das Aussere des
Gehéauses bel dem einfachen Lebensstil der Dominikanermdnche eher schmucklos war,
verzichtete man auf eine farbige Bemalung; es fehlen ja auch Hinweise auf eine originale
farbliche Gestaltung. Ein eher intuitives gestalterisches Element ist die Blattvergoldung der
Labien an den Prospektpfeifen. Nach Edskes [5] sollen sie den klangerzeugenden Teil der
Pfeifen farblich hervorheben, ahnlich dem menschlichen Lippenrot. Die mittlere Prospektpfeife
erhielt ein Flammenzungen-Labium, wie es sich an einigen gotischen Orgeln findet. Oben ist
das Gehause durch eine Zinnenbekrénung abgeschlossen, die - nach Edskes - ein Symbol fir
die Feste Zion, die himmlische Wohnstétte Gottes sein soll. Die Schleierbretter sind als
Distelranken geschnitzt, ein in der Gotik beliebtes Motiv.

Das Brustwerk ist eine Erganzung zur urspriinglichen Orgelgrosse. Es entspricht aber der
damaligen Zeit und findet im Gehause ohne weiteres Platz.
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ABB.2: DAS WINDLADENSYSTEM DER BLANK-ORGEL
NACH HISTORISCHEN VORBILDERN
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FUNKTIONSWEISE DER OBERSCHLEIFE UND DESHOHLVENTILS

In jeder Oberschleifeist pro Ton eine Windkammer vorhanden. Diese Windkammer verbindet jeweils
zwei Bohrungsl6cher im Unterstock miteinander. Wenn ein Register gezogen wird, strémt der Wind bel
Betétigen der Taste (= des Ventils) von der Tonkanzelle durch die Bohrung im Unterstock durch die
Windkammer der Oberschleife und von dort weiter durch die Bohrung im Unterstock zum Pfeifenstock
und zur Pfeife.

Die von der Stirnseite her langs aufgeschlitzten und damit hohlen Ventile sind an der Oberseite nur mit

Leder Uberzogen. Wenn sie geschlossen sind, werden sie nicht nur durch die Ventilfeder, sondern auch
durch den Winddruck an die Ventil6ffnung gedriickt und dichten daher besonders gut ab.
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Auch das Windladensystem ist ohne Schrauben gefertigt und im Hauptmanual und Pedal
tiberraschend einfach.® Es handelt sich dort um eine Lade mit sogenannten Oberschleifen, die
sich als logische Entwicklung aus der Blockwerkslade ergibt und wohl als dteste
Schleifwindladen-K onstruktion betrachtet werden kann. Vermutlich meint auch Arnolt Schlick
dieses System, wenn er in seinem "Spiegel der Orgelmacher und Organisten” (1511) von einer
Schleifenstérke von vier Fingern (= 8 cm!) spricht. Die Schleife liegt frei auf der Windlade und
ist lediglich durch ihr Eigengewicht dicht. Wird sie gezogen, so gibt sie durch tunnelartige
Verbindungen, die quer zur Schleife eingesagt und an den Stirnseiten verklebt sind, den Wind
frel zu den Pfeifen des entsprechenden Registers (siehe Abbildung 2). Die Pfeifenstocke dienen
gleichzeitig als Fuhrungsbretter (Damme) fir die Schleifen, die sich seitlich bequem
herausziehen lassen. Das einfache und trotzdem gut abdichtende System der Oberschleifen ist
eine elegante Losung fur schwer zugéangliche Orgeln, wie es die Schwal bennestorgeln sind.

Der Weg des Windes bis zur Pfeife wird bei der Oberschleife wegen seines komplizierten
Weges dlerdings etwas trége. Die Pfeifen mussten daher mit besonders schneller Ansprache
intoniert werden. Diese Schleife eignet sich daher nicht fir Zungenregister, die von Natur aus
eher verzogert ansprechen. Die Windlade des Brustpositivs, die ja auch ein Zungenregister
(Regal) besitzt, ist daher als Schleiflade gebaut, wie dies Ublich ist in der Mitte des 16.
Jahrhunderts. Auch hier sind die Pfeifenstocke nur aufgelegt, ohne Schrauben und Négel .

Alle Pfeifen, auch jene des Prospekts, stehen unmittelbar auf der Windlade und représentieren
somit die Anordnung der Kanzellen. Wie bei der Blocklade stehen die Pfeifen eines Registers
in einer geraden Linie und bendtigen daher im Vergleich zur Schleifladenorgel, wo die Pfeifen
versetzt sind, mehr Platz in die Breite, aber weniger Platz in die Tiefe.

Die Bauweise der Ventile ist ebenfalls als Besonderheit zu erwahnen (vgl. Abbildung 2). Die
Ventile besitzen ein Luftkissen, das sich beim Schliessen mit Luft anflllt und damit zusétzlich
durch den Winddruck an die Oeffnung gepresst wird. Sie arbeiten gerauschlos, sind besonders
leicht und benétigen nur wenig Federspannung. Daher fehlt auch die sonst Ubliche Windung an
der Ventilfeder. Die Dichtigkeit dieser Ventile ist hervorragend und bietet kaum Probleme bel
Veranderungen in der Ausdehnung, wie sie bei Massivholz sonst auftreten. Solche Hohlventile
wurden an einigen gotischen Orgeln nachgewiesen, insbesondere auch an der Orgel von
Norlandain Schweden von ca. 1380, der dltesten erhaltenen Orgel.

Die Spuren in der Mauer zeigten, dass die Blasebé ge hinter der Orgel im siidlichen Seitenschiff
des Lettners gel egen haben missen. Auch die Querschnitte des Windkanals konnten anhand
dieser Spuren ermittelt werden. Die Ausmasse entsprechen den Anforderungen Arnolt
Schlicks.’

® Die Windlade des Brustpositivs ist dagegen al's Schleiflade gebaut, siehe unten.
" Schlick Arnolt. Spiegel der Orgelmacher und Organisten. Speyer 1511. Faksimile-Neudruck, Hrsg. Paul Smets.
Mainz 1959.
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Entsprechend ihrer Grosse erhielt die Orgel drel mehrfaltige Keilbélge, die in einem Balgstuhl
Ubereinander plaziert sind. Die Balge kdnnen durch Seile, die Uber Holzrollen laufen, mittels
einer Treteinrichtung aufgezogen werden. Kropfventile verhindern, dass der Balg beim
Aufziehen Luft aus dem Hauptwindkanal zurlicksaugt. Ein zusétzliches elektrisches Geblase
ermdglicht die Windversorgung auch ohne Kakant. Der Tremulant ist ein " Tremblant fort"
(=Tremblant a vent perdu).

Die Pfeifen sind gehammert. Die Platten sind "konisch abgezogen", das heisst: die Wandstérke
der Pfeifen nimmt proportional zur Windintensitét im Pfeifenkorper ab. Die Legierung besteht
aus Blei mit nur geringen Zusétzen von Zinn und Kupfer; die Prospektpfeifen sind mit
Blattzinn belegt. Die gedeckten Pfeifen sind zugel 6tet, alle offenen Pfeifen, auch im Prospekt,
auf Tonlange abgeschnitten.

Fur Spieltisch und Traktur einer gotischen Orgel findet man keine authentischen Vorbilder. So
hielt man sich hier an die Angaben von Arnolt Schlick: Die Manual- und Pedalmensuren, die
Position des Pedals und die Orgel bankhdhe entsprechen seinen V orschldgen. Die Untertasten
der Manuale sind aus gebleichtem Knochen und an der Sitrnseite geschnitzt, die Obertasten aus
Mooreiche. Die Tasten sind mit Pergamentscharnieren befestigt. Die nicht ausgetuchte Traktur
ermdglicht eine lockere, prézise Spielweise. Die Ventile sind mit Lederscharnieren eingeleimt.

Der Umfang des Manuals reicht von F bis a" ohne gis". Die Tone F-c° sind sowohl im Pedal
wieim Manual spielbar. Diese Tone besitzen Extrakanzellen mit je einem Ventil pro Ton fir
die Pedaltaste und einem fir die Manualtaste (= sog. Ventilkoppel), wofir ebenfalls Vorbilder
an andern gotischen Orgeln gefunden wurden.

Einige Bemerkungen sind zum Konzept des Pedals nétig. Edskes [5] ist zum Ergebnis gelangt,
dass schon in der Gotik das Pedal oft nicht einfach ans Manual "angehangt" war oder gar
weniger tief reichte als dieses, sondern haufig eine selbstéandige Rolle spielte mit teillweise
reiner Kontrabassfunktion. Auffallend war, dass aufgrund der Spuren die tiefste Pfeife lediglich
102/3 Fuss gross war, also einem Kontra-G entsprach.® Der Grund fiir diesen Unterschied zum
Manualumfang, der nach unten bis F reicht, konnte nicht geklart werden. Auch die
Vorstellungen von Schlick gehen in Richtung eines Pedals bis zum Kontra-F. So wurde der
Pedalumfang nach unten um einen Ton erweitert und damit dem Manual angeglichen. Die 3
erganzten Holzpfeifen des Pedals sind im ebenfalls zusétzlich gebauten Brustwerk
untergebracht und damit ohne weiteres entfernbar, wenn dieser Zubau einer spéteren Stilkritik
nicht mehr standhalten sollte. Der Pedalumfang reicht also heute von Kontra-F (ursprtinglich
nur Kontra-G) bis ¢'. Die Tone Kontra-F bis Gross E sind selbsténdig, die Ubrigen Tone (F bis
c') gemeinsam mit dem Manual.

Da Tugy das alte, kiirzere Fussmass von nur 30 cm (statt ca. 32 cm) verwendete,® waren seine
Pfeifen etwas kiirzer und damit héher klingend. Die Stimmtonhohe durfte damit der heute
gebauchlichen entsprochen haben.

8 |ch nehme an, dass bei dieser Tonhdhenberechnung anhand der Fussgrésse das kiirzere Fussmass von Tugy
berticksichtigt wurde, siehe unten. F.L.
° Wie tibrigens auch noch Matth&us Abbrederis (1652— ca. 1726), der diverse Orgeln in der Ostschweiz erbaute
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Edskes vermutet, dass Tugy als einer der ersten die pythagoréi sche Stimmung zugunsten der
mitteltonigen Stimmung aufgegeben hat. Die Orgel wurde daher mitteltonig temperiert mit 8
reinen Terzen (siehe Details auf Seite 48). Charakteristisch fir den Klang der Orgel ist das
Register Pragstant 8' mit seinem vokalen, auf Resonanz, auf "Lieblichkeit und Starke"
(Praetorius) intonierten Charakter. Gehammerte Pfeifen mit hohem Bleigehalt sollen diese
Klangeigenschaften unterstiitzen. Die Quinte 3' ist eine Prinzipalquinte, das Hornlein wie
Ublich ein Terzregister, dasin der Frihzeit der Orgel bisin die Barockzeit hinein, auch ohne
Mixturen, zum Plenum gebraucht wurde.

Die vollendete Orgel wurde im Sommer 1985 nach Basel transportiert und am 1. Dezember
1985 eingeweiht. Mit der Rekonstruktion der Schwal bennest-Orgel hat die Predigerkirche nun
ein wesentliches Raum- und Klangelement zurtickerhalten.

Disposition der Schwalbennest-Orgel in der Predigerkirche
Rekonstruktion e nes gotischen Instrumentes von Johannes Tugy 1493
Sebastian Friedrich Blank, Herwijnen (Niederlande) 1985

Hauptmanual (F - g"a") Brustpositiv (F - g"a")

Praestant 8 Regd 8

Gedackt 8 Flote 4'

Oktave 4 Gemshorn 2

Quinte 3

Superoctave 2 Pedal (FF - ¢) mit gleichen Registern wie Hauptmanual
Hornlein 11-fach

Mixtur IV-VI-fach Hilfszige:  Tremulant

Cimbel Il-fach Vogelgesang (Nachtigall)

Cimbelstern mit Glockenspiel

Mitteltonige Temperatur mit 8 reinen Terzen

Windversorgung mit 3 mehrfaltigen Keilb&lgen in eéinem
Balgstuhl mit Treteinrichtung

Zusétzliches el ektrisches Geblase

Winddruck 80 mm WS

Konzept und Planung: Bernhardt H. Edskes
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Bemerkung Gber die mitteltonige Stimmung

Die alte pythagorai sche Stimmung, die fir die géngigen Tonarten reine Quinten anstrebte,
wurde mit der Renaissance zu Beginn des 16. Jahrhunderts abgel 6st durch die mitteltonige
Stimmung. Diese Aesthetik entsprach der neuen, auf dem Dreiklang beruhenden Polyphonie.
Sie enthélt 8 grosse reine Terzen. Die Wolfsquinte, das bei ungleichschwebenden
(=ungleichstufigen) Stimmungen Ubrig bleibende schlecht klingende Intervall, befindet sich
zwischen Gisund Es.

Praktisch aufféllige Kennzeichen der historischen, ungleichstufigen Stimmungen sind: Die
Tdne lassen sich nicht enharmonisch verwechseln. Es kdnnen nur Tonarten mit wenig

V orzeichen gespielt werden, dafUr diese besondersrein. - Erst im Lauf des 18. und spétestens
im 19. Jahrhundert wurde die heute Ubliche gleichschwebende (= gleichstufige) Stimmung
allgemein eingefuihrt. Hier haben alle Halbtone, Ganzttne, Terzen etc. innerhalb des
Tonartensystems den gleichen Abstand, schweben aso gleich gegeneinander.

Die Enge oder Weite der Intervalle wird in der Fachsprache mit "Cent" angegeben. Ein
Oktavabstand betragt in alen Stimmungen 1200 Cent. Der Halbtonabstand ist nur in der heute
ublichen gleichstufigen Stimmung Uberall gleich, namlich 100 Cent (= 1200:12).

INTERVALL-ANGABEN FUR DIE GANGIGEN TONARTEN
BEI VERSCHIEDENEN STIMMUNGEN (IN CENT)

reine Stimmung_pythagordisch mitteltdnig  gleichstufig

Ganzton 152-234 193 200
Grosse Terz 386 408 386 400
Quinte 702 702 696 700
Wolfsgquinte  --- 737

Bel der reinen Stimmung sind sowohl Quinten als auch Terzen rein. Diesist schon bei C-Dur
nicht realisierbar, daes zwei verschiedene Tone fir D brauchte, wenn sowohl die Quinte D-A
alsauch G-D rein sein muss. - Bei der pythagor dischen Stimmung sind die Quinten rein (702
Cent), die Terzen zu gross (408). - Die mitteltonige Stimmung hat reine grosse Terzen (386),
die Quinten sind jedoch mit 696 Cent zu eng mit Ausnahme der viel zu grossen Wolfsquinte
Gis-Esvon 737 Cent. Die Bezeichnung "mittelténig”, rihrt daher, weil die Ganzttne der
mitteltonigen Stimmung (Abstand 193 Cent) "in der Mitte" der beiden Ganztone der reinen
Stimmung (152 bis 234 Cent) liegen.
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Die Orgel nach Arp Schnitger in der Kartauserkirche
des Burgerlichen Waisenhauses Basel

Die Kartause im Margarethental am Kleinbasler Rheinufer wurde 1401 durch Oberzunftmeister
Jakob Zibol gestiftet. Nach den Planen des beriihmten Steinmetzen und Baumeisters Johannes
von Ungarn begann man 1408 mit dem Bau der Kirche, dann der Klosteranlage. Einweihung
der Kirche 1416. Geistliche und biirgerliche Stifter statteten das Kloster im 15. Jahrhundert mit
wertvollen Schenkungen aus. Erhalten geblieben sind Ueberreste der Glasfenster von 1416 und
1428, das Chorgesttihl von 1428 sowie Reste von Fresken zur Bruno-Legende im kleinen
Kreuzgang. Im Gebaude beim Eckturm befindet sich die einzige original erhaltene gotische
Stube Basels von 1509.

1564 starb der letzte Kartédusermonch. Ab 1699 wurden die Gebéaude als Waisenhaus bentitzt
und die Laienkirche dem Waisenhaus zum Gebrauch tberlassen. 1821 setzte man
Zwischenbdden in die ehemalige Kirche. Die heutige Kirche besteht aus dem urspriinglichen
Monchschor und dem Lettner, der als Trennwand zur Laienkirche (heute nur noch
Eingangshalle) steht. Im Auftrag des Basler Blrgergemeinderates wurde in den Jahren 1990-
1992 die Innenrenovation der Kartauserkirche durchgefhrt.

Anléasslich der Renovation 1992 musste auch die baufallige Orgel von 1930 samt der
monstrosen Orgelempore an der Chorriickwand vor dem Lettner entfernt werden. Gleichzeitig
wurde der Bogen tiber dem Lettner wieder getffnet, um eine Nische fir die neue Orgel zu
schaffen. Im Bestreben, die Orgellandschaft Basels auch im Hinblick auf ihre Bedeutung in der
musi khistorischen Forschung sinnvoll zu ergénzen, entschloss man sich fr den Neubau einer
Orgel im norddeutschen Stil Arp Schnitgers. Durch verschiedene Forderer, die Christoph
Merian-Stiftung, die Sacher-Stiftung, Stiftungen innerhalb der Musik-Akademie, durch Zinfte,
Private und Wirtschaftskrei se konnte das Projekt realisiert werden. Die Einwelhung des
Instrumentes fand am 30. Méarz 1994 statt. Da die Kartauserkirche von der Evangelisch-
lutherischen Kirche Basels benutzt wird, steht ihr nun auch fur die Kirchenmusik in lutherischer
Tradition ein ideales Instrument zur Verfigung.

DasVorbild

Ueber den Orgelbauer Arp Schnitger wurde bereitsin einem Bulletin vor 10 Jahren berichtet
[7]. Der Familienname Schnitger, friher Schnitker oder Schnittker (= Holzschnitzer,
Zimmermann) tritt ca. 1600 erstmals auf. Arps Grossvater war Tischler in Schmalenfleth. Sein
Vater, Arp Schnitger der Aeltere (ca. 1630-1680), hat neben Tischlerarbeiten an verschiedenen
Orgeln vermutlich auch wenig Orgelbau betrieben. Arp Schnitger selbst wurde vermutlich as
jingstes von 6 Kindern 1648 in Schmalenfleth (Oldenburger Wesermarsch) geboren und lernte
das Tischlerhandwerk vom 12.-17. Lebengjahr bel seinem Vater. 1666 Orgel baulehre bei
seinem Vetter Berndt Huss (oder Berendt Huess) in Glickstadt (Holstein), wo er am Bau der
bertihmten Cosmae-Orgel in Stade (1669-73) mitwirkte. Nach dem Tod von Huss fuhrte er als
dessen Nachfolger in der Orgelwerkstatt in Stade die Garantiearbeiten an der Cosmae-Orgel aus
und vollendete die Stader St. Wilhadi-Orgel. 1679 griindete er eine eigene Werkstatt und
verlegte sie von 1682-1697 nach Hamburg, wo er 1682-87 sein grosstes Werk, die Nikolaiorgel
(IV/67) erbaute. Schon bald nach dem Bau der Nikolaiorgel galt Schnitger als der berlihmteste
norddeutsche Orgelmacher. 1686-1688 Neubau der Orgel in Norden (Ostfriesland) (1V/46),
1689-93 in Hamburg St. Jakobi (1V/60). Im Ganzen sind von Schnitger 160 Orgelneu- oder
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Umbauten nachgewiesen. Eine ganze Anzahl von Orgelwerken schuf er auch in Holland,
einzelne in England, Spanien, Portugal, Skandinavien und Russland. 1716 wurde Schnitger
zum Hoforgelmacher des preussischen Konigs Friedrich 1. ernannt. Freundschaftliche
Beziehungen pflegte er zu Vincent Libeck, der bei vielen seiner Werke Begutachter war, und
zu Andreas Werckmelister, der Schnitger in seiner "Orgelprobe” mehrmals riihmend erwahnt.
Schnitger starb 1719 und ist in der Kirche zu Hamburg-Neuenfel de begraben. Aus der 1684
geschlossenen Ehe stammen zwei Tochter und 4 Sohne, alles Orgelbauer. Die beiden Aeltesten
starben friih. Hans-Jirgen, geb. 1690, und Franz Caspar, geb. 1693, fihrten ab 1720 die
Werkstatt in Zwolle (Holland) in Schnitgerscher Tradition weiter. Der Betrieb erlosch 1863.
Arp Schnitgers Enkel, Franz Caspar Schnitger der Jingere, lebte von 1724-1799 als angestel lter
Orgelbauer in Groningen.

Vorbild fur die neue Orgel in der Kartauserkirche war die Schnitger-Orgel in Grasberg bei
Bremen, die bis 1785 in der Kapelle des Waisenhauses am Rodingsmarkt in Hamburg stand.
Bel diesem Instrument aus dem Jahre 1694 wirkte Johann Adam Reincken als
Sachverstandiger. 1785 wurde das Wai senhaus aufgehoben und die Orgel an den Stader
Orgelbauer Wilhelmy verkauft, der sie spéter in der neuerbauten Kirche in Grasberg aufstellte,
wo sie 1788 eingeweiht wurde. Schon damals war sie in verschiedener Hinsicht, auch
ausserlich, verandert worden. Weitere Eingriffe passierten im 19. Jahrhundert und zuletzt, in
neobarockem Sinne, 1950. Eine Restauration 1980-1985 fihrte das Instrument in den Zustand
vor 1788 zurlck. Verschiedene Register sind rekonstruiert; der originale Winddruck von 73
mm WS ist wiederhergestellt.

Disposition der Orgel in der Kartduserkirchs Basel
Kopie der Arp Schnitger-Orgel in der Waisenhauskirche Hamburg 1694
Erbait 1594 von Bernhardt H. Edkes, Wohlen

Oberwerck |. Man. CDEFGA - ¢  Brust Positiv Il. Man. CDEFGA - 3

Principal 8 fuss Gedact 8 fuss
Rohrfleoit 8 fuss Blockfloit 4 fuss
Octav 4 fuss Ociav 2 fuss
Nassat 3 fuss Walifloit 2 fuss
Super Octav 2 fuss Quinta 134 fuss
Sexquialt 2fach Scharff 4fach
Mixtur 4,5 6fach Dulcian 8 fuss
Trommet 8 fuss
Pedal CDE -g'
Winddruck 74 mm WS
Sub Bass 186 fuss Manualschiebekoppal
Octav Bass 8 fuss Wippfedertremulant mit Windauslass
Octav 4 fuss Sperrventile zu jsdem Werk
Mixtur 4fach 3 Keilbalge mit Tratanlage
Posaune 16 fuss Ungleichschwebende Temperatur
Trommet & fuss Chorton
Cornet 2 fuss 1300 Pfeifen, davon 1278 kiingend
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Die Rekonstruktion in der Basler Kartauserkirche

Bel der Rekonstruktion hielt man sich exakt an die restaurierte Orgel in Grasberg. Soweit nicht
nach diesem Beispiel vorgegangen werden konnte, zog man andere Orgelwerke Schnitgers zu
Rate.

Bemerkungen zur Disposition und ihrem Verhdtnis zum Origina (zitiert aus[1] ):
Normalerwei se disponierte Schnitger als 8'-Labialstimme im Pedal immer ein offenes Octav
Bass 8'-Register aus Metall. Dass er in der Hamburger Waisenhauskirche ein Gedackt 8' im
Pedal disponiert hat, ist wohl aus Platzgr inden geschehen. Um das fur Schnitger typische klar
zeichnende obligate Pedal auch in der 8'-Labiallage fur die Interpretation der norddeutschen
Orgelliteratur zur Verfligung zu haben, wurde eine Losung - ganz im Snne Schnitgers - mit
Oktav Bass 8' offen aus Metall gewahlt. Dieses Register wurde als exakte Kopie nach dem
Beispiel in der Schnitger-Orgel in Uithuizen gebaut.

Das Register Posaune 16" wurde, wie jetzt in Grasberg, mit Bechern aus Kiefernhol z gebaut.
Schnitger baute u.a. in Magdeburg und in Berlin die Posaune ebenfalls mit Holzbechern, ob er
diesin der Waisenhauskirche in Hamburg ebenso gemacht hat, wissen wir nicht. Wilhelmy hat
in Grasberg die vorhandenen Becher ersetzt (die alten Stiefel, Kopfe, Kehlen dieses Registers
sind von Schnitger erhalten), oder er hat Fagott 16'-Becher durch Posaune 16" ersetzt. Es
wurde die Lésung Grasberg gewahlt, weil sie sehr typisch fur die Schnitgersche
Dispositionsweise ist.

Dasim[Hamburger] Vertrag noch erwahnte Register Schalmey 4' wurde nie gebaut, wie u.a.
auch die Untersuchungen an den Windladen zeigten.

Das nicht mehr vorhandene Register Cornet 2' im Pedal wurde nach dem géanzich erhaltenen
originalen Register in Uithuizen kopiert.

Die Pedal mixtur wurde anhand der Platzver haltnisse, Stock- und Ladebohrungen
rekonstruiert, und das Pfeifenwerk anhand von vorhandenen Schnitger schen Pfeifen.

Die Rekonstruktion des Registers Blockfl6te 4' im Brustwerk wurde als Kopie nach

vor handenen Beispielen (u.a. in Norden und in Ganderkersee) in Eichenholz gemacht. Aus
Platzgrinden war die tiefste Oktave C-H als Gedackt gebaut, ab c offen. Dieses Register ist flr
das Klangbild von grosser Bedeutung, weil es auch die geradzahligen Oberténe produzert.
Diesist wichtig fur das Plenum, das mit einer sehr hohen Mixtur besetzt ist (Y2 Fuss 4fach).
Schnitger pflegte, wenn irgendwie moglich, immer zwei Zweifussregister im Positiv zu
disponieren. Dies waren Octave 2' (sehr eng mensuriert) fur das Plenum und Waldfl 6te 2' (sehr
weit mensuriert) fir Soloregistrierungen im Flétenbereich. Weil Schnitger sehr wahrscheinlich
fur das Brustwerk eine bereits vorhandene Windlade bentitzt hat, musste er aus Platzgriinden
oder auch aus finanziellen Griinden das zweite Zweifussregister fallenlassen. In diesem Falle
entschied er sich fur die Waldfl6te 2'. Bel Anfertigung der neuen Windlade war es problemlos,
das sehr wichtige Register Octave 2' im Brustwerk ganz im Snne Schnitgers noch

unter zubringen.

Der nicht mehr vorhandene Zungen-Stiefel block wurde nach dem Original von Uithuizenin
Eichenholz angefertigt.

Das Pfeifenwerk ist selbstverstandlich in der Schnitgerschen Bauwel se ausgefiihrt, besonders,
was die Labienformen, Kernfasen und Beschriftungen betrifft. Die Prospektpfeifen enthalten
90% Zinn, ihre Rundlabien sind mit Blattgold belegt. Die Innenpfeifen enthalten die Schnitger-
Legierung (1000 Pfund Blel auf 300 Pfund Zinn). Die Pfeifenoberfl&chen wurden von Hand
abgezogen. Die Labialen sind ohne Stimmvorrichtungen, die offenen Pfeifen auf Ton
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abgeschnitten, die Gedackten inkl. Subbass 16" auf Tonlange zugel 6tet. Auch die Kehlen,
Zungen und Stimmkricken der Lingualregister wurden von Hand in der Schnitger-Bauweise
angefertigt, die grossten Kehlen mit aufgel 6teten Orgelmetallplatten. Von c® an sind die
Schallbecher mit angel 6teten Rohrchen versehen, wodurch die Kehlen direkt in den Bechern

fest sitzen.

Oberwerck
Principal 8 fuss
Rohrfloit 8 fuss
Octav 4 fuss
Nassat 3 fuss
Super Octav 2 fuss
Sexquiat 2fach
Mixtur 4,5,6fach
Trommet 8 fuss

Brust Positiv
Gedact 8 fuss
Blockfloit 4 fuss
Octav 2 fuss *
Waltfloit 2 fuss
Quinta 1v2 fuss
Scharff 4fach
Dulcian 8 fuss

Pedal

Sub Bass 16 fuss
Octav Bass 8 fuss
Octav 4 fuss
Mixtur 4fach
Posaune 16 fuss

Trommet 8 fuss

Cornet 2 fuss

C-E gedackt innen, ab F im Prospekt Zinn; untere Zwischenfelder stumm
Metall, zugel 6tet

Metall

Metall, konisch

Metall

Metall. C 11/3' + 4/5'; ab c 22/3' + 13/5'

C23, Y2, Y3, Yg

Metallbecher, Kdpfe und Stiefelblock aus Eichenholz, Kehlen, Zungen und
Stimmkriicken aus Messing, Kehlen im Bass mit Bleibelag

aus Eichenholz

aus Eichenholz, C - H gedeckt, ab ¢ offen

Metall

Metall, zylindrisch

Metall

Metall. C1/2', /3", Y4, Y4

Metallbecher, Zungenblock und K&pfe aus Eichenholz, Kehlen, Zungen und
Stimmkriicken aus Messing. Kehlen im Bass mit Bleibelag.

Metall, auf Tonlange zugel 6tet

Metall zusatzich zur Disposition in der Hamburger Waisenhauskirche

Metall

Metall. C1Y/3', 1, 2/3', 1/2'

Becher aus Kiefernholz. Stiefel und Zungenkopfe aus Eichenholz, Kehlen, Zungen und
Stimmkriicken aus Messing. Kehlen mit Bleibelag, beledert.

Metallbecher. Stiefel und Zungenkodpfe aus Eichenholz, Kehlen, Zungen und

Stimmkriicken aus Messing. Kehlen mit Bleibelag, z.T. beledert.

Metallbecher. Stiefel und Zungenkodpfe aus Eichenholz, Kehlen, Zungen und Stimmkriicken
aus Messing.

Die Prospektgliederung der Orgel entspricht ungeféhr der St. Mangen-Orgel in St. Gallen
(Orgelbau Felsberg 1988 [ 3] ), wobei alerdings ein Rickpositiv fehlt. Die Bekronungen am
Gehause waren in Grasberg nicht mehr original, so dass sie nach andern Vorbildern
rekonstruiert wurden. Die typische polygonae Form der Ttrme bei Schnitger wurde
wiederhergestellt. Das ganze Gehause inkl. Schnitzereien ist aus massivem Eichenholz ohne
Schrauben und Négel. Die Oberflachen des Gehduses sind handgehobelt und nicht weiter

bearbeitet.

Die Windanlage besteht aus drei einfaltigen Keilbdlgen. Sie liegen auf einer kleinen Balgbiihne
links neben der Orgel und sind Uber Rollen und Seile mit einer Treteinrichtung verbunden.

Die Windladen sind nach der Art Schnitgers in Eichenholz gefertigt,: mit handgezinkten
Rahmen, oben zugespundet, ohne Schleifenabdichtungen. Auch die Ventile, Schieifen,
Rasterbretter und Ventilkasten sind aus Eiche, alle Lederabdichtungen aus Schafsleder.
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Bel der Traktur sind Holzwellen, Wellenbretter, Aermchen und Abstrakten in Eiche, letztere
mit Messingdrahten verbunden. Die Traktur ist nicht ausgetucht; die Messingachsen laufen in
ausgebrannten Lochern.

Auch der Bau der Spielnische erfolgte nach Schnitger-Originalen. Die Untertasten sind mit
Buchsbaum, die Obertasten mit Ebenholz belegt, die Tastenflhrungen aus Messingdraht. Nach
dem Vorbild Uithuizen sind Registerkndpfe aus Ebenholz gedrechselt. Nach originalen
Pedalklaviaturen in Peize und Njeuwscheemda sind die Tasten nach vorne ansteigend; die
Obertasten haben Schnabelform.

Die Orgel ist - wie Ublich im Mitteleuropa der Barockzeit - im sogenannten " Chorton”
gestimmt, d.h. ca. ein Halbton hther als die heutige Tonhohe. Beim Zusammenspiel mit andern
Instrumenten im sog. "Kammerton”, dh. ein Halbton unter der heutigen Tonhohe, ergibt sich
die Notwendigkeit fur den Organisten, einen Ganzton nach unten zu transponieren - eine
authentische Praxis, wie sie bel der Auffiihrung Bachscher Kantaten tblich war.

Eine originale Schnitger-Stimmung ist nicht tberliefert. Die heute Ubliche gleichstufige
Stimmung kam sicher nicht in Frage, und auch eine streng mitteltonige durfte dieser Zeit kaum
mehr entsprochen haben.’® Es wurde daher eine Stimmung gewahlt, die in den wichtigsten
Tonarten immer noch mittelténigen Charakter hat'': Die Terzen fiir F-, C- und G-Dur sind mit
392 Cent noch fast rein (rein/mitteltonig: 386). A-Dur und Es-Dur haben gleichschwebende
(400), H-Dur, Fis-Dur und Cis-Dur pythagoréische Terzen (408). Auch die Tonarten mit B-
Vorzeichen sind reiner als bei den meisten andern Temperierungen des 18. Jahrhunderts, so
dass eine Transposition um einen Ganzton nach unten beim Zusammenspiel mit Streichernin
Kammerton-Stimmung gut moéglich ist. Somit ist die Orgel zur Interpretation auch von
Bachscher Musik und dessen Zeitgenossen gut geeignet.

Die Orgel in der Leonhardskirche

Die Leonhardskircheist Teil eines ehemaligen Augustiner-Chorherrenstiftes, dasim 11. und
12. Jahrhundert begriindet wurde. Damals entstand die romanische Anlage mit der Kirche, von
der heute noch der Chorraum und die darunterliegende Krypta aus dem Ende des 11.
Jahrhunderts erhalten sind. 1356 wurde der grosste Teil der Kirche durch ein Erdbeben zerstért.
Es entstand ein hochgotischer Neubau in der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts. Aus der Zeit
zwischen 1480 und 1520 stammt die heutige Kirche. Sie gilt al's die schoénste spatgotische
Hallenkirche der Schweiz und wurde Ende der 1960er Jahre restauriert.

Wihrend ein Prospekt fiir die Orgel in St. Leonhard bereits 1688 von einem J. J. Keller'?
geschaffen wurde [9] , geht die Orgel selbst auf die Basler " Silbermann-Epoche” zuriick. 1718
erbaute Andreas Silbermann (1678-1734) aus Strassburg eine Orgel mit Hauptwerk und Pedal.
Sein Sohn Johann Andreas Silbermann (1712-1783) erganzte die Orgel im Jahre 1771 durch ein
Rickpositiv. Im Lauf der Zeit ist vom urspriinglichen Silbermann-Instrument nur noch das
Gehause Ubrig geblieben.

19 Yeber die Stimmungen siehe Seite 48.

1 Anmerkung nach der Orgelfahrt vom 29.08.98: Geméss Jean-Claude Zehnder handelt es sich hier um die Tartini-
Vallotti-Stimmung: 6 schwebende und 6 reine Terzen.

2 Keller ist auch der Schopfer des Gehauses der Andreas-Silbermann-Orgel in der Kirche St. Peter von
1712. Dort befindet sich heute in einem Silbermann-Gehéuse von 1770 aus der Theodorskirche Basel ein 3-
manualiges Werk der Firma Neidhart und Lhéte (1968) unter Verwendung von 3 Registern der ehemaligen Orgel
Andreas Silbermanns aus dieser Kirche.
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Die Rekonstruktion der Silbermann-Orgel durch Kuhn erfolgte im Rahmen der
Kirchenrestauration 1969. Obwohl bereits 30 Jahre zuriickliegen, darf sich das Instrument auch
in denkmal pflegerischer Hinsicht sehen lassen. Es wurde schon damals mit einarmigen Tasten
versehen. Die Rickpositiv-Registerziige befinden sich originalgetreu im Ricken des Spielers.
Das Pedalgehause ist neu. Die urspringliche Disposition von 1718/1771 wurde wieder
hergestellt, jedoch um 6 Register im Pedal erweitert. Auf zwei Manualen und Pedal besitzt die
Orgel heute 28 Register.

Leider wurde der urspriinglich von Silbermann vorgesehene und wohl klanglich optimalere
Standort der Orgel bei der Rekonstruktion 1969 nicht wiederhergestellt. Die Orgel steht heute
auf einer neugotischen Empore.

Disposition der Orgel in der St. Leonhardskirche®
Gehause 1718 von Andreas Silbermann
Rickpositivgehause 1771 von Johann Andreas Silbermann
Rekonstruktion und Erweiterung Th. Kuhn AG, Mannedorf 1969

Hauptwerk II. Manua Ruckpositiv |. Manua
Bourdon 16 Bourdon 8

Montre 8 Prestant 4

Bourdon 8 Nazard 22/3'

Prestant 4 Doubl ette 2

Flutte 4 Tierce 13/5'

Nazard 22/3' Fourniture 3r. 1'

Doublette 2 Cromorne 8

Tierce 13/5'

Fourniture 3r. 14/3'

Cymbale 3r. 1

Cornet 5r. (abc') 8

Trompette (BasyDiskant) 8'

Pedal

Subbass 16' Tremblant fort fir das ganze Werk
Octavenbass 8 Tremblant doux fur das ganze Werk
* Bourdon 8

* Quinte 53’ M echanische Traktur

* Prestant 4 M anual -Schiebekoppel

* Fourniture 6. 4

* Bomparte 16

Trompette 8 * = zusétzlich zur Disposition von 1718
* Clairon 4

3 | ch danke Herrn Dr. Friedrich Jakob von der Firma Orgelbau K uhn fiir die Angaben

Bulletin OFSG 16, Nr. 3, 1998



Literatur

[1]

(2]

(3]

[4]

[5]

(6]

[7]
(8]
[9]

[10]

[11]

55

Beltinger Sefan. Die Arp Schnitger-Orgel in der Kartauserkirche des Birgerlichen
Waisenhauses Basel. Herausgegeben von der Schola Cantorum Basiliensis. Ohne Jahrgang.

Bieli Hans. Neue Schwalbennestorgel in der Predigerkirche. - In: Basler Stadtbuch 1985.
Ausgabe 1986. 106. Jahr. S. 157-158.

Brunner Jirg. Ein einheitliches Konzept. Die neue Orgel zu St. Mangen, St. Gallen.
In: Bulletin OFSG 6, Nr. 3 (1988) S. 62-68.

Edskes Bernhardt H./ Probst Urs. Die Rekonstruktion der Silbermann-Orgel in der
Predigerkirche in Basdl. - In: Katholische Kirchenmusik 104 (1979), S. 94-97.

Edskes Bernhardt H. Die Rekonstruktion der gotischen Schwalbennest-Orgel in der
Predigerkirche zu Basel. Ein Beitrag zur Orgelarchéologie. - In: Reidemeister Peter (Hrsg.).
Badler Jahrbuch fir historische Musikpraxis X1 (1987), S. 9-29. Winterthur ca. 1988.

Koch Karl H. Orgellandschaft Oberrhein. Internationale Orgeltagung der Gesellschaft der
Orgelfreunde 30.7.- 5.8.89 in Freiburg/Br. - In: Arsorgani 37, 1989, Heft 4, S. 207-217.

Lithi Franz. Der Orgelbauer Arp Schnitger. In: Bulletin OFSG 6, Nr. 3 (1988) S. 47-61.

Musch Hans. Orgelkunst am Oberrhein. - In: Arsorgani 37, 1989, Heft 2, S. 69-84.

Scheidegger Rudolf. Orgellandschaften der Schweiz. Arlesheim Dom und Basel Kirche
St. Peter. Begleitheft zur Schallplattenaufnahme 1981. Pelca PSR 41017.

Summereder Roman. Aspekte des Orgelspiels und der Interpretation im 20. Jahrhundert.
Gespréch mit Jean Claude Zehnder. - In: Oesterreichisches Orgelforum 1994, Heft 1, S. 45-58.

Swanton Philip. Orgellandschaften der Schweiz. Predigerkirche Basel. Begleitheft zur
Schallplattenaufnahme 1981. Pelca PSR 40628.

Bulletin OFSG 16, Nr. 3, 1998



56

Né&chster Anlass OFSG

Samstag, den 24.10.98 1230-1600 h
Orgelnachmittag im Kloster Einsiedeln

Vortrége, Prasentation der drel Orgeln und Orgelkonzert
(vom Kloster Einsiedeln angeboten)

Hinweise auf weitere Veranstaltungen

So 02.08.98 1730 h Frauenfeld-Oberkirch: Orgelmusik zum Sonntagabend.
Irene Roth-Halter, Tégerwilen (Justinus Heinrich Knecht)

Fr 07.08.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik z. Felerabend.
Bernhard Bartelink (Haarlem NL).

So 09.08.98 1730 h Frauenfeld-Oberkirch: Orgelmusik zum Sonntagabend.
Gregor Ehrsam, Zurich (Bach und Bohm)

Fr 14.08.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Emmanuel Le Divellec (Olten).

Fr 21.08.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Henk G. Van Putten (Kapelle NL)

Fr 28.08.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Jurg Brunner (St. Gallen)

So 30.08.98 2000 h Evang. Kirche Helligkreuz &. Gallen
Ensemble "New Brass'. Marcel Schmid, Orgel.

Fr 04.09.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Karl Raas (St. Gallen)

Fr 11.09.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Christoph Albrecht (Berlin)

Fr 18.09.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Gustav Auzinger (Neufelden A)

Fr 25.09.98 1830 h &. Laurenzen: Orgelmusik zum Feierabend.
Rudolf Lutz (St. Gallen)

Sa 24.10.98 1230-1600 h Kloster Einsiedeln: Orgelnachmittag.
Vortrége, Présentation der drei Orgeln, Orgelkonzert.

Sa 14.11.98 2000 h Evang. Kirche Helligkreuz &. Gallen
Bach-Zyklus: Toccaten. Jirg Brunner, Orgel.

Sa 21.11.98 2000 h Evang. Kirche Helligkreuz &. Gallen
Bach-Zyklus: B-A-C-H. Karl Raas, Orgel.

Sa 28.11.98 2000 h Evang. Kirche Helligkreuz &. Gallen

Bach-Zyklus: Bach in Leipzig. Marcel Schmid, Orgel.
Fr 01.01.99 2000 h Frauenfeld, Evang. Stadtkirche: Neujahrskonzert.
Kurt Brunner, Trompete; Christoph Wartenweller, Orgel.
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