ST. GALLER ORGELFREUNDE
OFSG
BULLETIN OFSG 6 NR. 3, 1988

Rickenbach, August 1988
Liebe &. Galler Orgelfreunde

Bis vor wenigen Jahren hat man die Orgelkultur der Romantik straflich
vernachlassigt, und heute muss man beinahe wieder daran erinnern,

dass der Orgelbau des norddeutschen Barock, der auch auf Johann Sebastian
Bach nicht ohne Einfluss geblieben ist, zu den grossen Zeiten

der Orgel Uberhaupt gehort. In diesem Sinne darf man sich freuen,

dass die Sadt . Gallen seit zwei Monaten nun auch eine Orgel im
klassischen norddeutschen Stil der Schule Arp Schnitgers besitzt. Wir

laden Se daher gerne ein zur

Orgelvorfiihrung am Donnerstag 25. August 1988 2000 h
Evangelische Kirche St. Mangen, St. Gallen
Referent: Prof. Jurg Brunner

Ueber Werk und Leben des norddeutschen Orgelbauers Arp Schnitger
wird im vorliegenden Bulletin berichtet. Ein weiterer Beitrag von
Jurg Brunner, Organist zu S. Mangen, beschreibt die neue Orgel.

Mit diesem gleichen Brief ergeht auch die Einladung an Se fir die

Orgeltage zu St. Mangen, St. Gallen
vom 30. September bis 2. Oktober 1988

Programm und Anmeldetalon zu dieser Veranstaltung finden siein der
Beilage. Als Kurdleiter und Referenten konnten Harald Vogel und Jean-
Claude Zehnder, beides bekannte Spezialisten fur alte Orgelmusik, ver pflichtet
werden. Diese interessante Tagung ist der Initiative Jirg

Brunners zu verdanken. Wir mochten Se herzlich einladen, den

dreitéagigen Kurs ganz oder teilweise zu besuchen. Er ist der letzte

Anlass der OFSG in diesem Jahr.

WICHTIG: Mitglieder OFSG bezahlen eine ermassigte Kursgebtihr (Ganzer
Kurs Fr. 65.-; Tageskarte Fr. 25.-). Bitte melden Se sich mit beiliegendem
abgestempeltem Talon an. Eine weitere Einladung erfolgt nicht

mehr. Das néchste Bulletin erscheint erst nach dieser Tagung, voraussichtlich
als Zusammenfassung der Referate.

Redaktion Bulletin OFSG:
Franz Lithi, Rainstrasse8, 9532 Rickenbach Bulletin OFSG 6, Nr. 3, 1988



Hinweise

46

Evangelische KircheHeiligkreuz, St. Gallen:
Orgelkonzerte 1988 aus Anlass der neu erstellten Orgel

14. August 2000 Uhr
18. September 2000 Uhr
23. Oktober 2000 Uhr
13. November 2000 Uhr

26. Dezember 1700 Uhr

Mit freundlichen Grissen

Franz Lthi

Marcel Schmid:

DIE ORGEL UND IHRE KLANGFARBEN
Helene Thirig:

DIE ORGEL UND DIE FREUDE

André Manz:

DIE ORGEL UND DIE FOLKLORE
Ursula Jaggi-Schefer:

DIE ORGEL UND DASHACKBRETT
Marcel Schmid und Jirg Brunner:

DIE ORGEL UND DAS FEST

Klassischer Hamburger Prospekt am Beispiel einer Orgel der heutigen Zeit:
Reformierte Kirche St. Paul, Lausanne (Orgelbau Felsberg, 1986)
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DER ORGELBAUER ARP SCHNITGER(1648-1719)

Franz LUthi

In der Orgelkultur der deutschen Barockzeit kann eine friihbarocke,
hochbarocke und spétbarocke Periode unterschieden

werden (4). Der frihbarocke Orgeltyp wird verkérpert durch

den Stil der Praetorius-Orgel, der hochbarocke Typ entspricht

der Orgel Arp Schnitgers. Prominentester Vertreter der spéatbarocken
Orgd ist Gottfried Silbermann aus Sachsen, wahrend

zu gleicher Zeit - vielleicht weniger vollendet - Meister wie

Riepp, Gabler und Holzhay den Farbenreichtum der sliddeutschen
spétbarocken Orgel schufen. Der folgende Aufsatz befasst sich

nun mit dem hochbarocken Typ der Arp-Schnitger-Orgel, von der
die Musik der grossen norddeutschen Orgel meister jener Zeit,

etwa Buxtehude, L Ubeck, Reincken, Scheidemann, Weckmann, wie
auch jene des jungen J.S. Bach geprégt wurde.

1. Die Entwicklung des norddeutschen Orgeltyps

Bereits die Renaissanceorgel des 15. Jahrhunderts besass vereinzelt
ein Rickpositiv. Dieses separat an der Bristung stehende

Werk wird im niederléndischen Orgelbau des friihen Barock

zum festen Bestandteil der Orgel. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts
werden auch die Pedalregister zunehmend von der Hauptwerkslade
getrennt und auf einer gesonderten Windlade aufgestellt.

So entwickeln sich die Pedaltirme. Das Werk gliedert

sich nun in Hauptwerk, Rickpositiv, eventuell Brustwerk und
Pedal. Diese Gliederung wird als "Werkprinzip" bezeichnet -

ein ldeal, das besonders die hochbarocke Orgel zu verwirklichen
suchte. Hier sind die Teilwerke der Orgel nicht mehr wie

fruher in einem einzigen Gehause vereint.

Einflussder Niederlande

Erste Orgel bauten in Hamburg sind aus der Mitte des 16. Jahrhunderts
Uberliefert. Hier hatte sich die reformatorische Orgelfeindlichkeit

rasch gelegt, ganz im Gegensatz zur Situation

in den Niederlanden (siehe auch (7)). So konnte Hamburg ein Anziehungspunkt
fUr hervorragende brabantische Orgelbauer wie

Gregorius Vogel, Jasper Johansen, Hendrik Niehoff werden.

Brabant, jenes Kernland der niederléndischen Kultur, tbte damit

in den Jahren 1550 bis 1620 einen entscheidenden Einfluss

auf den norddeutschen Orgelbau aus.
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Orgel zu Libeck/St. Aegidien (Hans Scherer d. J. 1624/25)
Klassischer Hamburger Prospekt mit Hauptwerk, Rickpositiv und
flankierenden Pedaltiirmen. Oas Oberwerk ist im Prospekt nicht sichtbar.
Prospekt heute noch erhalten.
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Der "Hamburger Prospekt"

Als bedeutendste Vertreter der niederléndischen Orgelkultur in Hamburg zwischen 1530
und 1630 wirkten die Orgelbauer Scherer tGiber drei Generationen: Jakob Scherer (gest.
1574, moglicherweise ein Schiler Hendrik Niehoffs) , sein Sohn Hans Scherer der Aeltere
und wiederum dessen Sohn Hans Scherer der Jingere. Die Familie Scherer war offenbar so
bertihmt, dass Michael Praetorius in seiner "Organographia’ um 1620 berichten konnte,
Hans Scherer und seine Leute wiirden kurz "die Hamburger genennet”. Wahrscheinlich
schuf die Familie Scherer auch den sogenannten "Hamburger Prospekt”, der als klassisches
Gesicht der grossen norddeutschen Barockorgel bis zur ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts
in Norddeutschland und in den nérdlichen Niederlanden weite Verbreitung fand. Im
konsegquenten Werkprinzip unterscheidet man hier auf den ersten Blick Hauptwerk,
Rickpositiv und Pedalwerk. Das Hauptwerk im vorgezogenen zentralen Rundturm enthalt
die grossten Pfeifen (oft Prinzipal 16"). Zu beiden Seiten finden sich zwei kréftig
vorspringende Spitztirme, mit dem Mittelturm verbunden durch zwei je
Ubereinanderliegende Flachfelder. Das Riickpositiv basiert auf dem gleichen Schemain
verkleinertem Massstab (oft 2:1). Die beiden Werke werden flankiert von zwei méachtigen
Pedal-Rundtirmen mit den grossten Pfeifen des Prinzipal 16', bezw. auch 32'. Ihre Front ist
bindig mit der Front des Ruickpositivs und wird mit diesem durch kleine Bristungen
verbunden. Oberwerk und allenfalls Brustwerk haben gewohnlich keinen Pfeifenprospekt.
Das Brustwerk liegt Uber dem Spielschrank und ist mit durchbrochenen Tiren
abgeschlossen. Der Hamburger Prospekt (Abbildungen S. 46 u. 48) mit den markanten
Pedaltiirmen ist Ausdruck der damals noch neuen Tendenz, die Register des Pedals von der
Hauptwerksl ade abzutrennen und selbstandig zu machen. In typischer Form findet er sich
bei Arp Schnitger zum Beispidl in Stade-St. Cosmae und in Neuenfelde.

Der Hamburger Orgeltyp enthélt vollsténdige Prinzipalchdre in alen Manualwerken und
im Pedal auf allerdings unterschiedlicher Basis, sowie reichlich Weitchor- und
Zungenstimmen. Das Pedal ist nicht mehr ausschliesslich Cantus-firmus-Trager mit
entlehnten Stimmen aus dem Hauptwerk wie etwa bei Sweelinck; es erhét nun grosse
Selbstandigkeit mit zunehmender Bassfunktion. Anderseits kommen aber auch ins
Hauptwerk Trompetenstimmen. Die bisherige Mixtur wird aufgeteilt in Mixtur und
Scharff.

Hambur g als Anziehungspunkt

Weder die Reformation, noch der Dreissigjahrige Krieg (1618-48) vermochten den
Orgelbau in Norddeutschland empfindlich zu hindern, sodass sich tlichtige Meister recht
frel entfalten konnten und eine | Gickenlose Tradition ermdglichten. Auch der séchsische
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Orgelbauer Gottfried Fritzsche (1578-1638) wurde durch Kriegswirren um 1630 aus seiner
Heimat Meissen nach Hamburg verschlagen und fiihrte die Scherer-Tradition fort. Er
arbeitete eng mit den Sweelinck-Schiilern Praetorius und Heinrich Scheidemann
zusammen. Auch Fritzsches Nachfolger sind markante Personlichkeiten auf dem Weg zu
Schnitger, insbesondere sein Schwiegersohn Friedrich Stellwagen, der die beriihmte Orgel
in der Marienkirche zu Stralsund (111+P/51) in den Jahren 1653-59 erbaut hat.

Fritzsche erweiterte den Orgeltyp auf 4 Manuale und gab den bisher unsel bstandigen
Werken (Oberwerk und Brustwerk) komplette Prinzipalchore. Erstmalig bei Fritzsche
finden sich Prinzipalquinten zu 2 2/3' und | 1/3' (bezw. nach seiner Bezeichnung 3' und 1¥%)
und die Sesquialter. Die Palette der Zungenregister erféhrt eine Bereicherung durch
kurzbecherige Zungen in hoher Lage (Regal 4'), aber auch durch tiefliegende Reihen wie
Trompete 16' und Posaune 32'. Das Hauptwerk, jetzt oft Oberwerk genannt, ist grossziigig
mit Prinzipalstimmen dotiert, das Oberpositiv enthdlt Weitchorregister und Zungen. Im
Rickpositiv halten sich die Register des Prinzipal- und Weitchores die Waage. Fritzsche
liebte auch Spielereien wie Kuckuck, Nachtigallen, Vogelsang und Zimbel stern.

Nach dem Ende des Dreissigjdhrigen Krieges 1648 nahm der Orgelbau in Hamburg durch
das kulturelle Vakuum einen weiteren Aufschwung. Hamburg galt al's wichtiges Handels-
und Kulturzentrum. Am Ende des 17. Jahrhunderts besass die Stadt eine grosse Zahl von
Orgelbauern. Besonders bertihmt unter ihnen waren Joachim Richborn (1663-84) und der
Sohn Gottfried Fritzsches, Hans Christoph Fritzsche (gest. 1674).

2. Arp Schnitger: Leben und Familie

Der Familienname Schnitger tritt erstmals gegen das Jahr 1600 auf. Er stammt vermutlich
aus einer friheren Berufsbezei chnung, indem die Familie wohl seit Generationen das
Tischler- oder Schnitkerhandwerk (=Holzschnitzer, Zimmermann) ausgelibt hat. Der Name
ist in verschiedenen Schreibweisen Uberliefert: Friher Schnitker oder Schnittker, ab 1695
Schnitger. Der Grossvater des berihmten Orgelbauers, Berendt Snitker, ist als Tischler
1598-1623 in Schmalenfleth nachweisbar. Schon der Vater des Meisters, Arp Schnitger der
Adtere (ca. 1630-1680), wurde haufig "Meister Arp Schnitger” genannt. Er hat
verschiedentlich Tischlerarbeiten bei Orgel neubauten ausgef iihrt und méglicherwel se auch
wenig Orgelbau betrieben. Seine Ehefrau Katharina, die Mutter Arps, starb 1674.

Arp Schnitger wurde, vermutlich als jingstes von 6 Kindern, im Jahre 1648 in
Schmalenfleth geboren. Damals war der Dreissigjahrige Krieg gerade zu Ende. Nach einer
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scheinbar guten Schulbildung erlernte er vom 12. bis zum 17. Lebengjahr das
Tischlerhandwerk bel seinem Vater. 1666 ging der junge Arp in die Orgelbaulehre zu
seinem Vetter Berendt Huess nach Glickstadt (Holstein) und war dort als Geselletétig bis
Zu dessen Tod im Jahre 1676. Wohl am meisten lernte der junge Orgelbauer beim Bau der
Cosmae-Orgel in Stade (1669-73), bel der er nach dem Tod von Huess die vertraglich
festgelegten Arbeiten selbstandig zu Ende fihrte. Von 1676-1682 wohnte Schnitger in
Stade und vollendete noch weitere Orgeln seines verstorbenen Meistersim Auftrag der
Witwe. 1679 grindete er eine eigene Orgel bauwerkstatt. Bereits damals flhrte er
Verhandlungen zu Fertigstellung einer durch Franz Boll (gest. 1676) unvollendet
gebliebenen Orgel im Dom zu Uppsala, wobei dann alerdings nicht Schnitger, sondern
Henric Cahman beriicksichtigt wurde. Arp Schnitger erhielt bald darauf den Auftrag zu
einem grossen Orgel neubau an der Hamburger Nikolaikirche, sodass er 1682 bis 1697 in
Hamburg Wohnsitz nahm. Zu dieser Zeit erhielt er auch das Hamburger Birgerrecht. Mit
einer Anzahl neuer Gesellen erbaute er in den Jahren 1682-87 sein grosstes Werk, die
Nikolaiorgel, mit 67 klingenden Registern und 4 Manualen. Aus der 1684 mit Gertrud Otte
aus Neuenfelde (1665-1707) geschlossenen Ehe gingen zwei Tochter und 4 S6hne, ales
Orgelbauer, hervor. Der dlteste Sohn Arp (1686-1712) starb an der Pest, der Sohn Hans
(1688-1708) fand den Tod durch Ertrinken. Johann Georg (Hans-Jirgen), geboren 1690,
und Franz Caspar, geboren 1693, wurden ebenfalls tlichtige Orgelbauer. Schon bald nach
dem Bau der Nikolaiorgel galt Arp Schnitger as der berihmteste norddeutsche
Orgelmacher seiner Zeit. Ausserhalb Deutschlands schuf er eine Reihe von Werken in
Holland, einzelne in England, Spanien, Portugal und Russland. Nach dem Tod seiner ersten
Frau 1707 verheiratete er sich 1713 mit einer Witwe A.E. Koch; die Ehe blieb kinderlos.
1716 wurde Schnitger zum Hoforgelmacher des preussischen Kénigs Friedrich |. ernannt.
Freundschaftliche Beziehungen pflegte er zu Vincent Libeck, der bel vielen seiner Werke
Begutachter war, und zu Andreas Werckmeister, der Schnitger in seiner "Orgel probe™
mehrmals rihmend erwahnt. Schnitger starb, 71-jahrig, im Jahre 1719 und wurde in der
Kirche zu Hamburg-Neuenfel de begraben. Seine beiden Sohne Hans-Jirgen (gestorben
nach 1734) und Franz Caspar (begraben 1729 in Zwolle) fuhrten ab 1720 in Zwolle
(Holland) die Schnitgersche Tradition weiter. Franz Caspars Sohn, Franz Caspar Schnitger
der Jingere, |lebte a's Orgelbauer in Groningen von 1724-1799.

Bulletin OFSG 6, Nr. 3, 1988



52

3. Der Orgeltyp Arp Schnitgers

Schnitger hat den norddeutschen Orgeltyp seiner Vorganger zu einem Hohepunkt gefihrt.
Die Klangmittel werden gesteigert; das Aequalverbot, wonach zwei Stimmen gleicher
Fusshdhe nicht miteinander gezogen werden durfen, wird zunehmend verlassen. Die Orgel
enthdt bis 4 Manuale und ist reich ausgestattet mit Einzelaliquoten, sowie mit Zungen im
Hauptwerk und im Pedal. Selbstverstandlich richtet sich auch Schnitgers Orgeltyp streng
nach dem barocken Werkprinzip. Das Hauptwerk as klangliches Zentrum enthélt einen
reich ausgebauten Prinzipal chor. Ihm gegentiber steht das Riickpositiv, das auf hther
liegenden Prinzipalen basiert. Es enthalt Solo-Aliquoten und Solozungen. Die
hochstliegenden Prinzipale und Zimbeln, sowie die kurzbecherigen Zungen, sind dem
Brustwerk zugeteilt. Das Pedal ist wie schon bei den Vorgéangern Schnitgers, vollig
selbstandig mit einem voll ausgebauten Prinzipal-, Weit- und Zungenchor. Es enthélt
ausserdem Register, die sich zum Cantus-firmus-Spiel in alen Lagen eignen.
Charakteristisch fur diese Orgel ist der strahlende, etwas herbe Glanz mit einer
ausgewogenen Klangfulle.

a) Bauweise

Balge, Windkanale und Windladen: Schnitger bevorzugte in seinen Orgeln ein langere
Zeit im Wasser gel agertes, besonders hartes Eichenholz, das sogenannte Wagenschoss. Nur
selten hat er auch kréaftiges Tannenholz verwendet. Die Balge baute er als Kellbalge mit
einer Falte. Die Balgbretter, meist Wagenschoss, hatten eine Stérke von 2-3 Zoll und
wurden innen und aussen mit Leim bestrichen. Die Anzahl der Balge richtete sich nach
dem Windbedarf - also mehr nach der Anzahl der windfressenden 16'- und 32'-Stimmen as
nach der Gesamtzahl der Register. Sofern die Platzverhaltnisse dies gestatteten, baute
Schnitger rechteckige Balge mit einem Langen-Breitenverhdtnis 2:1. Der Winddruck
schwankte zwischen 75 und 100 mm Wassersdule. Auch fir Windkand e und Windladen -
letztere sind bei Schnitger stets gespundet - wurde grosstenteil sWagenschoss verwendet.
Schnitger hat eine Konstruktion seiner Vorganger tbernommen, wonach der Wind
zunéchst in einen Hauptkanal geftihrt und dann von dort durch einzelne Kande zu den
Laden abgeleitet, wird. Damit entsteht eine grossere Distanz der Bélge zu den Windladen,
womit eine allzustarke Windstéssigkeit vermieden wird bel trotzdem weichem und
lebendigem Klang. Anfanglich baute Schnitger noch Springladen, spéter Schieifladen.

Klaviatur und Trakturen: Die Untertasten der Klaviere sind aus Buchsbaum oder
Ebenholz, die Obertasten mit Elfenbein oder Bein belegt, oft mit kunstvollen
Verzierungen. Die unterste Oktave ist gebrochen (mit Fehlen von Cis und Dis), oft auch
kurz (mit Fehlen auch von Fis und Gis). Fir die Pedaltasten wurde Eichenholz verwendet;
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sie sind eher kurz und erschweren ein erst in der neueren Zeit aufgekommenes strenges
Legato-Spiel. Der Pedalumfang betragt C - d', gelegentlich fehlt Cis, ev. auch Dis. Die
Traktur ist leicht und weich zu spielen, jedoch bei Verwendung der Koppeln
(Schiebekoppeln) eher schwergangig. Die Wellenbretter sind aus Wagenschoss oder
bestem Tannenholz gebaut, die Wellen zum Pedal meist aus Eisen, jene zu den Manualen
aus Eiche. Die Registerwellen sind teils von Eisen, teils von Eiche gearbeitet, die
Schiebestangen von Eiche, die Winkel von Messing.

Pfeifenmaterial: Arp Schnitger hat - wie spater Gottfried Silbermann - nur wenig
Holzpfeifen gebaut, dann aber ebenfalls aus hochwertigem Wagenschoss. Fir die
Prinzipale - selbst beim 32' - verwendete er hochprozentiges englisches Zinn, fir Fl6ten
und Mixturen Orgelmetall, das heisst eine stark bleihaltige Legierung von 10 bis héchstens
40%, meist 30% Zinnanteil. Bei den Rohrwerken sind die Zungen und die Schallbecher der
kleineren Pfeifen von Messing, die Korper der grosseren Pfeifen aus Orgelmetall,
gelegentlich Zinn.

b) Der Prospekt

Arp Schnitger Gbernimmt das Prinzip des Hamburger Prospektes seiner Vorganger (Stade,
Neuenfelde). Er betont aber die flankierenden Spitztirme kréftiger. Auch bel grosseren
Werken hat er den Prospekt oft selbst gebaut. Seine Ornamentik Gberwuchert noch nicht
das klare Gehause wie spater bei den Stiddeutschen. Die einzelnen Werke sind
ausgesprochen logisch aufgebaut und liegen stets in einer Ebene neben- und Gbereinander,
niemals hintereinander, auch nicht das Pedal. Diese Konstruktion ermdglicht eine
leichtgangige Traktur und ausserdem eine optimale Klangentialtung. Das Brustwerk liegt
direkt Uber dem Spielschrank; dartiber steht das Hauptwerk mit vier charakteristischen
kleinen Zwischenfeldern, von denen die oberen zwel meist sscumm sind. Bei vorhandenem
Oberwerk liegt dieses tber dem Hauptwerk mit gleichen Proportionen. Wenn immer
maoglich baut Schnitger ein Rickpositiv, das ebenfalls a's verkleinerte Abbildung des
Hauptwerks imponiert. Zu beiden Seiten der Manualwerke stehen die Pedaltirme,
aufgeteilt in C- und Cis-Seite.

c) Disposition

Die Disposition der Schnitgerschen Orgel macht die Verwendung von Koppeln oft
UberflUssig, womit eine sonst zu schwergéngige Spielart vermieden wird. Trotz
Reichhaltigkeit der Stimmen ist ihre Verteilung sehr 6konomisch; es finden sich kaum
FUll- oder Hilfsstimmen. Die Prinzipale und Aliquoten sind in ltickenloser Reithe von 16'
bis 2', eventuell von 32" bis | vertreten. Schnitgers Orgel enthédlt besondersviele
Zungenstimmen, jedenfalls wesentlich mehr, als zu seiner Zeit tblich war.
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Neben den Trompeten und Posaunen findet man regel massig Regale, Krummhérner,
Dulziane, Schameyen, die Vox humana, sowie im Pedal Kornett 2', ein Register, das er bel
kleineren Orgeln der 4'-Zunge noch vorzieht. Fl6tenstimmen aller Art sind reichlich
vertreten. Die Oktav-Quint-Mixtur ist bis 10-chérig, die Oktavzimbel bis 3-fach, das
Scharff bis 9-fach, die Rauschpfeife 2-3-fach. An Terzenstimmen kennt Schnitger nur
Sesquialter und Tertian von eher enger Mensur. Franzdsisches Cornet und streichende
Stimmen sind Schnitger unbekannt. Selbst die Viola da Gamba oder das Salicional haben
wie bei Gottfried Silbermann eher den Charakter einer etwas engeren Fl6te, sind also keine
eigentlichen Streicherrregister. Schnitger verwendet variable Mensuren.

d) Stimmung und Temperatur

Die Stimmung der Schnitger-Orgeln lag fast ein Ganzton Uber unserer heutigen Stimmung.
Welche Temperierung Schnitger bei seinen Orgeln verwendete, ist nicht vollig klar. Die
Mitteltonigkeit war jedenfalls bis zum Ende des 17. Jahrhunderts die normale Stimmung
jeder Orgel (12). Es bestehen Anhaltspunkte dafiir, dass Schnitger spater gemassigt
ungleichschwebend, méglicherwei se nach Werckmeister, gestimmt hat. Verunsicherung in
diesem Zusammenhang bringt immer wieder die Tatsache, dass zum Beispiel von Vincent
L Ubeck und Dietrich Buxtehude je ein Préludium in E-Dur Uberliefert ist - eine seltene
Tonart, die auf einer ungleichschwebend gestimmten Orgel "schlecht tont”.

4. Schnitger s Per sonlichkeit und Werk

Schnitger wird in der Ueberlieferung al's sympathischer, frommer und uneigenniitziger
Mann geschildert. Trotz hochqualifizierter Arbeit war er nicht reich; zu viele Arbeiten hatte
er aus personlichem Idealismus ausgefihrt. Er.war sehr interessiert an der Qualitat seiner
Werke und machte oft aus eigenem Ansporn V erbesserungen, wenn es nétig war. Grosse
Achtung zeigte er vor den Leistungen seiner VVorganger, besonders Gottfried Fritzsches und
Hans Scherers des Aelteren, den er 1710 in einern Brief a's einen "rechtschaffenen
Kunstler" bezeichnet. Er war bescheiden genug, nach Mdglichkeit auch vorhandene
Register seiner Vorganger in Neubauten zu Ubernehmen.

Reincken und Buxtehude

Eher kiihl war das Verhdtnis von Schnitger zu Adam Reincken, dem Organisten an der St.
Katharinenkirche zu Hamburg. Dieser damals sehr beriihmte Meister,
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bekannt von seiner Begegnung mit J.S. Bach, war sehr darauf erpicht, die grésste und schonste
Orgel der Hansestadte zu haben. Reincken muss sich wohl dartiber geérgert haben, dass Schnitger
1687 mit dem Bau der Nikolaiorgel sein eigenes Instrument in den Schatten gestellt hat. Diese
Konkurrenzangst erklart auch, warum Reincken, entgegen dem Vorschlag Schnitgers, beim Bau
der Jakobiorgel von der Disposition grosser Prinzipalregister im Pedal abriet - Schnitger setzte
sich aber dartiber hinweg! Reincken hat die Orgel an der Katharinenkirche grosstenteils selber
unterhalten, jedenfalls nie Schnitger fir Reparaturen beauftragt.

Im Gegensatz zu Reincken bemiihte sich Dietrich Buxtehude aus L tbeck wiederholt, auch
Schnitger fir Verbesserungen an seiner unbefriedigenden Orgel heranzuziehen. Bekanntlich
wurden an dieser Orgel immer nur unbedeutende Reparaturen vorgenommen. VVon Schnitger hat
man zwar einige Offerten verlangt,die dann scheinbar so schlecht honoriert wurden, dass der
Meister die Entschédigung beleidigt zuriickwies. 1704 wurde eine kleine Reparatur durch Otto
Dietrich Richborn aus Hamburg, 1705 eine weitere durch Schnitgers Geselle Rudolf Meyer
durchgefuhrt. Insofern dirften beide Eingriffe unter dem Einfluss Schnitgers gestanden haben, as
Richborn bis 1700 und Meyer noch bis 1713 als Geselle Schnitgers tétig war.

Schnitgers Erbein Deutschland

Nach dem Tode Arp Schnitgers 1719 und dem Tod der |etzten grossen Orgel meister Adam
Reincken (1722) und Vincent Libeck (1740) verlor die Orgelkunst in Hamburg an Bedeutung.
Die Fihrung im Orgelbau ging dann bald von Norddeutschland an Mitteldeutschland (Gottfried
Silbermann) und Stiddeutschland Uber. Schnitgers Werk blieb ohne Einfluss auf diese beiden
Strémungen. Von den fast 50 Schillern Schnitgers war noch der einzige bedeutende in Hamburg
Otto Dietrich Richborn (1674-1729). Auch in Hamburg kamen dann Einfliisse von auswarts
(Gottfried Silbermann, 1683-1753, und insbesondere Johann Gottfried Hildebrandt aus Sachsen,
1724-1775, sowie Kaspar Sperling aus Rostock).

...und in Holland

Da Hamburgs Boden fiir den Orgelbau kérglich geworden war, reisten Schnitgers Schiler, allen
voran seine S6hne Hans-Jurgen und Franz Caspar, nach Holland aus und gaben so
gewissermassen den in Hamburg gereiften holléndischen Orgeltyp den Niederlanden zurtick. Die
Schnitgersdhne vollendeten zundchst ein bereits von ihrem Vater Arp begonnenes Orgelwerk in
Zwolle.
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TABELLE:

Verzeichnis noch erhaltener oder teilweise erhaltener Werke Arp Schnitgers Jahr:

Jahr:

1679
1678-82

1679-80
1682-83
1684

1685-87
1687-88
1687-88
1688
1688
1688-90
1689-93
1692
1693
1693-94
1694-98

Ca 1695
1695-96
1695-96
Ca 1695

1696-97

1696-98
1698
1698
1698
1699
1700-01
1700-02

(nachPAPE (8),1971)

Bilkau (Land Hadeln)
Oederquart (K ehdingen)
St. Johannis

Hamburg, Johanni skl oster
L idingworth

Elmshorn (Holstein)

Steinkirchen (Altes land)

Norden (Ostfriesland), St. Ludgeri

Hamburg-Neuenfelde
Mittelnkirchen (Altes Land)

Stade, St. Cosmae et Damiani

Hollern bei Stade
Hamburg St. Jacobi
Groningen St. Martini

Eutin (Holstein), Schlosskirche

Hamburg, Waisenhaus

Magdeburg, Heilig-Geist-Kirche

Nieuw-Scheemda (Holland)
Harkstede (Holland)
Nordbroek (Holland)
Bremen, Hausorgel

Groningen (Holland)
Gertruids Gasthuiskerk
Pieterburen (Holland)
Golzwarden (Oldenburg)
Dedesdorf bei Bremerhaven
Striickhausen (Oldenburg)
Ganderkesee (Oldenburg)
Uithuizen (Holland)
(Clausthal-)zellerfeld

St. Salvatoris

I+P
[11+P/28

11+P/30
Umbau
11+P/23

11+P/28
111+P/46
11+P/34
Umbau
Umbau
I1+P/24
IV+P/60
Umbau
I+P
I+P/21
I1+P/26

1/8
1/8
1+P/22

Umbau

1/8
11+P/20
/12
/12
11/16
11+P/28
I11+P/55

Prospekt erhal ten
Prospekt erhalten

Seit 1816 in Cappel/Bremerhaven

Vollendung eines von J. Richborn
begonnenen Werks. Teilweise erhalten

Teilweise erhalten

Teilweise erhalten

Prospekt erhalten

Seit 1789 in Grasberg bei Bremen
Seit 1737 in Gross-Quenstedt.
Prospekt erhalten

Teilweise erhalten

Teilweise erhalten

Teilweise erhalten

Prospekt erhalten. Heute in
Bremen, St. Ansgarii

Veréndert erhalten.

Heute in Peize (Holland)

Sei t 1901 in Mensingeweer (Holland)
Prospekt erhalten

Teilweise erhalten

Prospekt erhalten
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[11+P/33

[1+P/34
1+P/12
[+P /10
[1+P/30
[1+P /18
I11+P/36
I1+P/24
[1+P/24

[1+P/29
[11+P/43

1700-02  Groningen (Holland)
Universitéts- oder Brudernkirche

1702 Estebriigge (Altes Land)

1702 Godlinze (Holland)

1704 Eenum (Holland)

1707-08 Hamburg-Ochsenwerder (Vierlande)

1708-09 Beverstedt bei Bremerhaven

1710-11  Sneek (Holland)

1710-13  Abbehausen (Oldenburg)

1711 Insel Pellworm (Nordfriesland)
AlteKirche

1714-16 Rendsburg, Christkirche

1715-19 Itzehoe (Holstein), St. Laurentius

1716 Faro (Portugal)

Norden, St. Ludgeri, Arp Schnitger, 16861688

Hauptwerk
Quintadena
Prinzipal
Rohrflote
Oktav
Spitefiote
Quinte
MNasat
Oktav
Nachthern
Mixtur
Zimbel
Trompete

Brustwerk

Gedacke
Blockflote
Oktav
Cuinte
Mixtur
Regal

16
g’
8
4
4
2%y’
22y
9°
2
8f.
3f.
16

/12

Oberwerk
Hahlflote
Metallflote
Flachflote
Rauschpfeife
Mixtur
Trompete
Vox humana
Trompete

Pedal

Prinzipal
Cktav
Oktav
Rauschpfeife
Mixtur
Posaune

Seit 1815 in der Aa-Kirche
Groningen. Verandert erhalten.

Prospekt erhalten

Teilweise erhalten
Teilweise erhalten
Teilweise erhalten
Teilweise erhalten
Teilweise erhalten
Prospekt erhalten

Verandert erhalten

Prospekt erhalten
Prospekt erhalten
(oder schon 1701 erbaut?)

4-6f.
8

16

2k
8.
167

Riickpositiv
Prinzipal
Gedacke
Oktav
Gedacktflote
Oktav
Waldilote
Sifflote
Sesquialtera
Tertian
Mixtut
Duleian

Trompete
Trompete
Cornet

Bulletin OFSG 6, Nr. 3, 1988



58

Hamburg, Jakobikirche {Arp Schnitger 1689-15%3)

60 Register. 12 Bilge, je 9 Fuss lang und S Fuss breit.

HAUPT-WERCK (1I) Rlick-posITIV (I)
Prinzipal 15 Prinzipal 8°
Quintadena 16° Gedackt 4°
Oktave &° Cuintadena 8°
Spitefltte 8* Oktave 4°
Gedackt 8°' Blockflite 4°
Oktave 4" Nazat 2 %‘3 ;
Rahrflite 4 Dktave 2°
Superoktave 2 Siffléte 1 35!
Flachfldte 2° Sesquialtera II
Rauschpfeife II Scharf VI-VIII
Mixtur VI-VIII Dulzian 16'
Trompets 146! Birpfeife 8'
Schalmey 4!
OBER-WERCK (II1)
Prinzipal &° SEEAE
Rohrfléte 8° Prinzipal 32°
Holzfléte 8° Oktave 1&5°
Oktave a°' Subbass 16
Spiteflcte 4°' Dktave &°
Nasat 2 94" Oktave 4°
Oktave 2' Nachthorn 2°
Gemshorn 2°' Rauschpfeife III
Scharf VI ‘Mixiur VI-VIII
Zimbel TIT Posapne 32
Trompete &' Posaune 16"
Vox humana 8! Pulzian 16°
Trompete 4° Trompete B°F
Trompete 4°'
IN_DER _BRUST (IV} Kornett 2!
Prinzipal (Holz) 8° e
R Hilfszlige:
Hohlflbte 4° Tremulant HW
Waldflste 2 Tremulant RP
Sesquialtera II Zwel Fimbelsterne
Scharf IV-VI Koppel OW--H@
Dulzian 8°¢ Koppel BW-0OW
Trechterrregal B8°* Sperrventile fiir jedes Werk
1 Trommel
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Ihre bedeutendsten Werke finden sich in der Grote oder Michelskerk in Zwolle (1719-21)
und - alerdings nur al's eingehenderUmbau - in der Laurenskerk in Alkmaar (1723-25).
Franz Caspar, der berihmtere von beiden Sthnen, starb 1729 in Zwolle, Hans-Jirgen rund
5 Jahre spéter. Franz Caspars Witwe verméahlte sich dann mit dem bekannten Orgel bauer
Albertus Antonius Hinsch (Hinz), einem ebenfalls aus Hamburg stammenden
Meistergesellen Arp Schnitgers. Dieser fuhrte die Schnitgersche Werkstatt in Groningen
fort, zusammen mit dem Stiefsohn Franz Caspar Schnitger dem Jungeren. Nach dem Tode
von Hinsch 1785 tbernimmt Franz Caspar Schnitger der J. das Geschéft bis 1799,
zusammen mit Hermann Heinrich Freytag, der ebenfalls eine Zeitlang bel Hinsch
gearbeitet hatte. Mit dem Tod des |etzten Vertreters der Familie Freytag 1869 erlosch die
Schnitgersche Tradition auch in den Niederlanden.

Sein Werk

Arp Schnitgers Wirkungsbereich umfasst das Gebiet zwischen Niederelbe und
Niederweser bis nach Holland, landeinwaérts bis zum Harz, bis Magdeburg und Berlin.
Einzelne Instrumente wurden gar nach England, Spanien, Portugal und Moskau geliefert.
Zur Blutezeit Schnitgers fanden sich Werke in den meisten Hauptkirchen der kiistennahen
Hansestadte. In einem Zeitraum von knapp 40 Jahren hat Schnitger rund 140 Orgeln
gebaut, davon 20 alein fir Hamburg. Nur etwa 10 Werke Schnitgers sind vollstandig, 30
weitere noch teilweise erhalten (Tabelle Seite 56-57). Die bekanntesten Schnitger-Orgeln
stehen heute in Hamburg-St. Jakobi, in Cappel bel Bremerhaven, in Lidingworth,
Neuenfelde, Norden und Steinkirchen.

Die 1682-1687 in der Nikolaikirche zu Hamburg erbaute Orgel begriindete Schnitgers
weitreichenden Ruhm, findet man doch um 1700 wiederholt in Akten Gber ihn die Notiz:
"... welcher auch die grosse und kostbahre Orgel in Hamburg gebauet hat”. 4 Manuae
besassen zwar noch andere Instrumente, jedoch galt diese Orgel wegen ihrer 67 Stimmen
alsdie grosste der Welt. Vincent Libeck, vorher Organist an St. Cosmae in Stade, wirkte
an dieser Orgel ab 1696. Das Werk fiel 1842 dem grossen Brand Hamburgs zum Opfer.

Heute noch erhalten ist die grosse Orgel zu St. Jakobi in Hamburg mit 4 Manualen und 60
Registern, erbaut in den Jahren 1689-93. Die Disposition findet sich auf Seite 58.
Bekanntlich hat sich J.S. Bach im Jahre 1720 fir diese Organistenstelle interessiert, mit
grosser Wahrscheinlichkeit auch wegen der Qualitét der bertihmten Jakobi-Orgel. Der
geforderte Einstandspreis hat Bach dann doch von dieser Bewerbung abgehalten.
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Cappel, evangelische Pfarrkirche. 1680 von Arp Schnitger fir Hamburg-St. Johannis erbaut.
"Reduzierter" Hamburger Prospekt ohne Pedaltiirme.
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In Cappel bei Bremerhaven, 6stlich der Wesermiindung, steht
eine weitere, heute noch bekannte Schnitgerorgel. Das Instrument
stand urspruinglich im Hamburger St. Johanniskloster und

wurde 1679/80 erbaut. Mit den zwei Manualen und 30 Registern
beherrschte diese Orgel einen Raum von immerhin 33000 m®!
Dadie Klosterkirche St. Johannis durch franzésische Truppen
umgewandelt worden war, hat Cappel die Orgel 1816 erworben
fur eine wesentlich kleinere Kirche, wobei auch das Gehéduse
verkleinert werden musste. Die Restauration von 1976/77

durch Rudolf von Beckerath aus Hamburg ist von verschiedenen
Seiten kritisiert worden. Um Eingriffe an den Pfeifen zu vermeiden,
wurde die heute gleichschwebende Temperierung nicht in

den urspriinglichen Zustand zurlickversetzt.

Schnitgers Werk ist Héhepunkt und Abschluss der norddeutschen
Orgelentwicklung. Obwohl er keine neuen Register schuf, gilt
die vollendete, ausgesprochen tkonomische Disposition seiner
Orgeln a's kiinstlerische Schopfung bei handwerklich hochster
Qualitdt. Arp Schnitger gehort zu den Orgelbauern, die das
heutige Orgelverstandnis wesentlich mitgepragt haben.
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Die neue Orgdl zu St. Mangen, St. Gallen

EIN EINHEITLICHESKONZEPT
Jurg Brunner

Kein Musikinstrument in unserem Kulturkreis hat eine der Orgel vergleichbare
Entwicklung durchgemacht. Die Orgel ist dlter als unsere Zeitrechnung.

Sie wurde angeblich von Ktesibios erfunden, symbolisierte die Macht

der rémischen Kaiser,verschwand - wie diese -, tauchte durch mysteritse
Umsténde wieder auf und entwickelte sich Hand in Hand mit Kunst, Philosophie
und Technik.

Die St.Mangen-Orgel ist nach den neuesten Erkenntnissen des heutigen Orgelbaus
konzipiert. Diese beruhen auf hdchstem kunsthandwerklichen Kénnen

verbunden mit der Kenntnis der wichtigsten Orgelbau-Stile. In diesem Fall

wurde eine Orgel im norddeutschen Stil des 17. Jahrhunderts, etwain der

Art des beriihmten Arp Schnitger, angestrebt. Dieser Orgeltyp ermdglicht

dank seines Klangreichtums die Darstellung eines grossen Tells der Orgelliteratur.

HaurtTweRK (C-f3) RickposIiTIV (C-f3) PepAL (C-f')
Quintadena 16’ Gedackt 8’ Subbass 16
Principal 8’ Quintadena 8’ Octave 8’
Rohrflote 8’ Principal 4 Octave 4
Octave 4’ Flote 4’ - Nachthorn 2
. Gemshom 4 Octave 2’ Mixtur 5fach
- Quinte 3’ Quinte 14 Posaune 16’
Octave 2 Scharff 4fach Trompete 8’
- Waldflote 0 Sesquialter 2fach Cornet 2°
Mixtur 6fach Dulcian “ 16’
Trompete 8’ Trichterregal 8’
BrRUSTWERKLEIN (C-f?)
Vox humana 8’ Tremulant Schiebekoppel RP/HW
Gedacke 4’ 2 Keilbalge Koppel HW/Pedal
Sifflet 1
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Plazierung der Orgel

Die norddeutsche Orgel nimmt, im Gegensatz etwa zur italienischen oder spanischen,
den akustisch besten Platz in der Kirche ein. Sie steht auf der Empore des Langschiffes,
Uber dem Hauptportal.

Die alte Empore wurde aus K ostengriinden belassen. Allerdings musste sie statisch
verstarkt werden, dajetzt das Hauptgewicht der Orgel (gut 3000 kg) darauf ruht.
Lediglich die Brustung wurde neu angefertigt und in Stil, Material und Profilierung dem
neuen Instrument und dem Gbrigen Mobiliar in der Kirche angegelichen.

Prospekt

Das Aeussere wiederspiegelt den inneren Aufbau. Dieser Leitsatz gilt insbesondereim
klassischen Orgelbau, jener Epoche bis etwas 1750, in der fast jedes européische Land
seinen eigenen Orgelstil hatte.

Die neue, im norddeutschen Stil des 17. Jhdts. erbaute St.Mangen-Orgel zeigt in ihrer
ausseren Gliederung den klaren inneren Aufbau in zweifacher Hinsicht:

1. Der Werkaufbau ist klar ablesbar: Rickpositiv (I. Manual) in der Emporenbriistung,
Hauptwerk (11. Manual) sowie Brustwerk (111. Manual), hier unsichtbar. Das Pedal,
wel ches traditionsgemass in einem oder zwei markanten Turmen in Erscheinung
tritt, wurde hier - um die Orgel nicht zu wuchtig auftreten zu lassen - in der Nische
links und rechts des Hauptwerks plaziert.

2. Mehr ads90 % dler Pfeifen stehen hinter der Fassade. Der Ablauf der Pfeifenreihen
im Prospekt entspricht demjenigen im Innern der Orgel. Die symmetrische
Anordnung der Tone geschieht nicht nur aus visuellen, sondern auch aus klanglichen
Grinden. Benachbarte Pfeifen stehen im Terzverhdtnis zueinander, wodurch dieses
Intervall reiner klingt und zudem die Tonleitertdne sich gegenseitig nicht storen.

Gehause und Mensuren

Das Gehause wurde - in Anlehnung an Decke und Bestuhlung der Kirche - in Tannenhol z
ausgefuhrt. Die auch asthetisch ansprechende K onstruktion mit
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Rahmen und Fullungen gewéhrleistet eine einwandfreie Statik und erwirkt,
zusammen mit handgehobelten Flachen, eine optimal e Klangabstrahlung.

KannelUren, Profilierungen sowie Holzart und Motivik der Schnitzereien
wurden zum Teil von der Kanzel (1658) tbernommen. Die Orgel darf in kiin~
lerischer und liturgischer Hinsicht al's gelungenes Gegenstiick zur Kanzel
betrachtet werden.

Samtliche Masse der Orgel (Gehause- und Pfeifenmensuren) sind nach einem
alten Proportionsgesetz berechnet. Das Modul geht aus von der Hohe des
Mittelturms, welche durch die verfigbare Hohe des Kirchenraums und die
Lange der tiefsten Pfeife (Fuss und K érper) gegeben ist.

M echanik

Rein mechanische Trakturen, d.h. Verbindungen von der Spielanlage zum
Pfeifenwerk, gewdahrleisten Zuverlassigkeit und Langlebigkeit. Geblése
und Beleuchtung sind die einzigen elektrischen Installationen in der
Orgel. Die Spieltrakturen sind so kurz und so einfach wie moéglich.
Dieswird erreicht durch:

a) eng gestaffelte Aufstellung der Werke - der Abstand Hauptwerk/
Rickpositiv ist minimal,

b) einarmige Tasten (Drehpunkt am Tastenende) mit "aufgehangter”
Traktur,

c) moglichst wenig Winkel und horizontal laufende Trakturteile.

Dadurch wird die Spielart 8ehr direkt und sensibel. Der Spieler kann
die Ansprache der Pfeife beeinflussen.

Auf nicht unbedingt notwendige technische Einrichtungen wie Kopplungen

und Spielhilfen anderer Art wurde bewusst verzichtet. Das hauptséchlich

als Echo- und Begleitwerk dienende Brustwerk kann nicht mit einem andern
Werk gekoppelt werden. Fur die Kopplung RP/HW wurde die technisch
einfache Schiebekoppel angewendet: Im gekoppelten Zustand driicken die Tasten
des Hauptwerks auf jene des Ruickpositivs. Das Pedal ist reichhaltig dotiert,
weshalb man sich mit der Kopplung HW/Pedal begnigte.

Die Registermechanik, womit Uber die Schleifen die einzelnen Klangfarben

ein- und ausgeschaltet werden, ist sehr massiv gebaut.Die Registerkndpfe
sind aus Ebenholz gedrechselt.
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Windanlage

Zwei grosse Keilbage bilden die Lunge der Orgel. Der Verzicht auf die herkdmmlichen
Schwimmerbalge unter den Windladen, aso die sog. freiatmende

Windversorgung, ermdglicht eine weichere Ansprache der Pfeifen.

Die Balge kénnen auf zwei Arten mit Luft geftllt werden:

a) durch den elektrischen Ventilator,

b) durch eine von Orgelbau Felsberg neu entwickelte el ektro-mechanische
Schopfvorrichtung. Dabei werden die Balgplatten analog zum ehemaligen
Handschopfbetrieb abwechslungswei se angehoben.

Der Winddruck betrégt 67 mm Wassersaule (0.0067 bar).
Pfeifenwerk

Die Orgel umfasst rund 2080 Pfeifen. Die grosste, das C der Posaune im Pedal,

hat eine Lange von rund 4.50 m, die kleinste, das f3 der Quinte 1%2 im

Rickpositiv, misst lediglich 18 mm.

Den Hauptanteil machen die Metallpfeifen aus. Sie bestehen aus einer Legierung

von Zinn und Blei: die Prospektpfeifen aus 80 % Zinn und 20% Blei, die

restlichen Pfeifen aus 15% Zinn und 85% Blei. Das Metall wurde vor der Bearbeitung
nach alter Manier geghammert, was die Molekul arstruktur verandert

und sich in Klang und Stabilitét positiv auswirkt. Die Holzpfeifen, hauptsachlich
gedeckte Register wie Subbass 16', Quintaton 16" u.a., bestehen

aus Tanne oder Eiche.

Das Klangbild

In der nordeutschen Orgelmusik werden ale 16', 8, 4' und 2'-Register auch
allein gespielt.Dementsprechend werden sie mensuriert und intoniert, so dass
jedes seinen Charakter erhdlt.

Die einzelnen Klangfarben lassen sich fast beliebig mischen. So kann z.B.

das HW-Plenum scwohl auf dem Praestant 8' als auch auf der Trompete 8' basieren.
Mit Quintade |6', welche eine Oktave tiefer klingt, kann es abgedunkelt

werden. Durch Beimischen der Fl6ten wird es runder und fulliger. Der Klang

der Orgel kann mit dem eines Renai ssance-Consorts oder eines barocken
Instrumental ensembl es verglichen werden.
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Diedrei wichtigsten Werke, Hauptwerk, Rickpositiv und Pedal, sind vollstandig
ausgebaut mit Principal-, Fl6ten- und Zungenstimmen. Typisch fur die norddeutsche
Orgel ist dabei, dass jedes dieser drel Werke Uber mindestens ein 16'-Register
verflgt und jedes Werk alle Stimmlagen tbernehmen kann. So hat das Pedal

nicht apriori Bassfunktion; oft wird es solistisch (auch in hohen Lagen)

eingesetzt. Als bezeichnendes Register dafiir wurde Cornet 2', eine hohe Zungen-
stinme, disponiert.

Das Brustwerklein mit seinen 3 Registern dient als Echo- und Begleitwerk, ist
aber auch geeignet fur die Wiedergabe von Miniaturen der Renaissance.

Zum Schluss sei noch auf die spezielle Stimmung dieser Orgel hingewiesen

(Felsberg I1). Die Temperierung ist ungleichschwebend (ungleichstufig), im
Gegensatz zur heute gebrauchlichen gleichschwebenden Stimmung etwa des Klaviers.
Durch die Ungleichstufigkeit sind die einzelnen Intervalle unterschiedlich rein,
sodass jede Tonart ihren eigenen Charakter erhdlt, was die Musik besonders lebendig
macht. Die gebrauchlicheren Tonarten klingen wesentlich schoner.

Das Pythagoréische Komma, die Abweichung, die sich bei 12 reinen Quinten gegen-
Uber der Oktave ergibt, wurde wie folgt aufgeteilt:

C G D A E H Fs Cs Gs Es B F C
Yo -Ys -Ys -Ye -6 -e +Ye -Ye

Aus dem ganzen Konzept geht hervor, dass die neue St.Mangen-Orgel pradestiniert
ist fUr die Musik bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts. So ermdglicht sie,

das Orgelwerk Buxtehudes, Sweelincks oder J.S. Bachs klanggetreu darzustellen.
Das schliesst aber nicht aus, dass auch ein guter Teil der Musik des 19. und

20. Jahrhunderts darauf realisierbar ist.

Ich denke, dass es ein Hauptanliegen des heutigen Orgelbaus sein soll, nicht

irgend eine Orgel zu bauen, sondern einen bestimmten Orgelstil zu verwirklichen.

Ich danke all denjenigen, die bel der Verwirklichung dieser fir die Ostschweiz
einzigartigen Orgel mitgearbeitet haben: den Orgelbauern der Firma

Felsberg, der Vorsteherschaft der evangelisch-reformierten Kirchgemeinde

St. Gallen C mit der Orgelkommission sowie den Mitgliedern der Eglise
francaise.
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Bel der Realisation der neuen Felsberg-Orgel haben mitgewirkt:
Geschéftsfiihrung, Projektleitung
Prospekt-Zeichnung Richard Freytag

Kunstlerische Leitung, Mensuren,
Intonation, Temperierung Jean-Marie Tricoteaux

Technische Leitung, Spielanlage,

Mechanik, Montage Werner Meier
Gehause, Emporenbristungen, Stefan Riniker
Schreinerarbeiten Claudio Rainolter

Stefan Trost
Keilbalge, Windladen Hans Sievi
Prospektpfeifen Atelier Wolf, Riedern GL
Metallpfeifen Christine Vetter
Hammern der Metallplatten Alberto Rainolter
Schnitzereien M. Matos, Sculpteur, Bulle
Konzept, Disposition und Beratung Jirg Brunner
Architektonische Beratung, Bauleitung Von Euw, Hauser, Peter + Prim, Architekturbiiro
Statik Bruno Rissi, Ingenieurbiro
Schreinerarbeiten, Gitter, Anpassungen Adolf Lutz, Innenausbau

Stahlkonstruktion zur Emporenverstarkung Stockle AG, Schlosserel

Elektrische Installationen Binder & Co. AG
Parkett Knecht AG
Malerarbeiten Gebr. Hofmann AG
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